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Dans le cadre de 'édition 2007 des Rencontres, la directrice Anita Mathieu coproduit la nouvelle
création de Catherine Diverrés, Blowin' Cette artiste, connue pour sa fine écriture
chorégraphique, s'engage {a, intrépide, dans la voie de l'improvisation pour un spectacle

élaboré sur 'aléatoire.

D'ais viennant le titre Blowin’ et o jolle photo
du pissenlit du programme 7

Un jour ol je disais: « je ne suis pas dans le
vent », Laurent Peduzzi, le scénographe, s'est
mis a chanter une chanson de Beb Dyfan: Blo-
win® in the Wind - la vérité n'est-elle pas
transportée par le vent? —une chanson poli-
tique. Blowin’, le souffle, essentiel pour nous
danseurs. V'image du pissenlit est liée, tout
|2 monde a scufflé sur un pissenlit. La beauté
de cette espéce d'arborescence de fines tiges
représente pour moi le travail du plateau,
toute une équipe au travail, ce que je reven-
dique trés fort.

Yous dites lier, dans Blowin’, Mimprovisation
avar o pansée chinsise. Pourquoi la pensas
chinoize ¥

{'année derniére, j'étais sur un projet de rési-
dence en Chine qui n'a pas abouti et i a fallu
rebondir, avec peu de moyens. J"étais, pour la
préparation de cette résidence, plus attentive
que jamais 4 la pensée asiatigue, moi qui lis
je ¥i King — le Livre des Transformations —
depuis trente ans ! Limprovisation de la danse
avee la musique est une vieiile histoire; com-
ment traverser cela ? Les musiciens m'ont dit
gue les thémes littéraires ne leur servaient &
rien, Comme point de départ, j'en suis arri-
vée & des principes abstraits et qui sont en
action dans la nature, physiguement, comme
« Opposition, Unité », qui interpellent & la
fois les musiciens et les danseurs. Les six
themes/principes sont a I'ceuvre dans tous
nos compartements, A partir de |4, ¢est amu-
sant de voir ce qu'on peut associer au mot
Unité, sémantiquement...

B. SAUNEURVY

Propos recuetllis par Bernadetie Bonis
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quantaine de chaises en are de cercle sur le
plateau pour des spectateurs. Soixante petites

Farmi ces principes, ity a DQuian, le clel, at
Kan, 1a terre...

theme pose o question de leurs mouvements,
de leurs relations entre eux, aux danseurs, 4

Ce sont les deux premiers principes du ¥i King.
Quian, le ciel, représente une énergie dans
la pensée chinoise, non une spiritualité comme

%f? en Occident. Je voulais quelque chose d'em-

pirique, comme dans la sagesse chinoise.
Parmi les énergies, queltes sont celias gui
sont complémentaires {et non pas opposées
selon le Yin et le Yang) ? Choisir Quian, c'est
poser les questions d*énergies et de dyna-
migues qui sont en action dans la réaliteé phy-
sique. Dans un secand temps, 'y associe des
éléments de notre symbolique occidentale.
D'autre part, je n'avais jamais mis en jeu {'im-
provisation comme processus de spectacle. Je
suis une femme d'écriture, en réaction & f'em-
prise américaine des années 80. Aujourd'hui,
improvisation, performance, reviennent dans
les spectacles et j'ai eu envie de reposer la
question. Improvisation, aléctoire respon-
sabilisent les interprétes et les programma-
teurs & qui je demande de choisir parmi fes
thémes,

Vous dites que Mmprovisation musicala et
chordgraphique s'inscrit dans ua sehémn, En
gua agt-H nécessaire ?

Je ne crois pas qu'on puisse entrer sur un pla-
teau sans intention. Ca peut parfois donner
une beauté fragile éconnante, mais ce n'est
pas mon projet. Choque théme structure et
conditionne & fa fois danseurs et musiciens sur
une relation @ P'espace, au temps, au public.

Les musicians sont-ils sur {2 ploteau nves les
dansenrs §

Bien siir : le percussionniste Seijiro Muraycma
et Jean-Luc Guionnet, saxophoniste. Chaque
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I'espace et au public, Pour certains thémes,
ils sont & des points fixes, pour d'aukres ils
se déplacent. L'espace peut 8tre celui du pla-
teau ou tre étendu a celui de lasalle ot de
temps en temps, {e soX0 se proméne.

e phus des six thémes/principes, que sont les
intermades gui ne sent pus improvizés, mais
derita?

Par rapport & des thémes aussi abstraits que
« Unité, Transformation », des figures/inter-
médes devaient permettre que des sentiments
apparaissent, J"ai choisi « lyrisme, grotesque,
Eros, noskalgie » qui apportent des couleurs
psychelogiques, affectives par rapport aux
thémes abstraits. Il y a trois propositions par
figure, trois possibilités de dire le lyrisme,
donc douze propositions au total. Ces figures
s'intercalent entre les th&mes au choix des
programmateurs.

Le musique est-elie qussi derite pour ces
figures ?
Ce sont des musiques choisies par les dan-
seurs et qui n'ont rien & voir avec les musiciens
présents.

Comment Laurent Pedurzi a~t-H congu la soé-
nographie ?

On n'avait pas de budget pour construire une
scénographie. On s'est donc préaccupé de
'espace, du son dans 'espace, et de larela-
tion au public. La piéce joue en permanence
sur la relation danseurs/musiciens/publie,
sur le rappaort & Pautre. On ne voulait pas pri-
vilégier [a frontalité ni installar une bifrontalité
que je n'aime pas. On a donc mis une ein-

ampoules relient le public sur le plateau &
celui de la salle. La lumigre joue un rdle uni-
ficateur. C'est tout,

{'ast-G-dire que lo public da la salle paut &tre
éelaire?

Absclument. Dans « Unité », il sera éclairé,
dans les thémes de la Terre et du Ciel aussi,
peut-&tre pius faiblement. La scénographie
participe de la question du regard et de I'« étre
ensemble ».

L choix des thémes par le programmuataur
crée {'uléatoire. Pourgusi oo choly deit-il &tre
eommiunigué 4 'avance 7

Pour que je puisse arganiser les durées, Si
quelqu'un choisit cing thémes, il est difficiie
de réduire certains a dix minutes. Un théme
peut durer vingt, quarante minutes. Si je
dis: « ¥ Opposition " : cing minutes », il faut
trouver une situction forte pour qu'elle sait
intéressante. Ce n'est pas simple ; ies musi-
ciens ont tendance 4 partir sur des cycles
de vingt minutes. |l faut expérimenter toutes
ces possibilités, C'est une piéce plastique-
ment ouverte a tous les lieux et sans cesse en
travail.

Les danseurs ne pauvent-ils pas gérer tout
seuls la duréa?

Non. Contrairement 4 une piéce écrite ol ils
ont des appuis, I'improvisation est un travail
mental énorme : est-ce que j'agis ou non?
Comment ? Est-ce le bon moment ? Pour avoir
I'acuité nécessaire dans les choix et la gua-
lité de la danse, il leur faut des appuis sur
tes durées que j'indique avant chaque impro-
visation. Danseurs et musiciens savent alors
gérer cette durée.

D'autre part, il faut que je puisse articuler
avec les figures/intermédes qui demandent
quelques dispositifs techniques, des acces-
soires... On ne peut se décider la veille. Plus
il y aura de thémes, plus on sere confronté &
|'écriture, comme fors d'un montage de film.
Si te progremmateur choisit cing themes —un
maximum — il sait que le montage va &tre
fragmenté. 1l y aura plus d'unité avec deux
thémes — un minimum — parce qu'on ne pour-
rait tenir une heure dix sur un seul théme.

Cetie pieca ropréseate~t-alis une expérience
oy une nouvalle sdantation de votre travail?
Co me « déplace » et ¢ca m'amuse. C'est un
passage enrichissant avec des interprétes qui
travaillent ovec moi depuis longtemps. Comme
une mise & ['épreuve. Mais la prochaine fois,

je reviens & l'écriture! &

Blowin’ 1 Les 12 et 13 mai (17h30) & la MC93 de Bobigny.
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Sortir

La chorégraphe Catherine Diverrés signe Blowin’

Avec « Blowin'», elle montre qu'elle ne cesse de remettre en cause I'écriture
et la pratique artistiques de la danse. Un vrai souffle de création.

Catherine Diverrés a fait fort avec
«Blowin'», sa derniére création, Elle
a déterminé des « principes » et des
«figures» pour un spectacle & géo-
métrie variable, en partie au choix
du programmateur, qui inclut huit
danseurs et deux musiciens, voire
quelques spectateurs. Ce faisant,
elle remet en question |'écriture, la
pratique et méme la prise en charge
du spectacle par toute |'équipe.

Les principes (terre, ciel, unité,
opposition, accumulation, transfor-
mation) posaient des états du corps
a travailler, par les danseurs et les
musiciens, qui lui ont soumis des
propositions. Le programmateur
cholsit des principes, Catherine Di-
verrés ajoute les figures, compo-
sees surdes themes imposés (eros,
grotesque, lyrisme, nostalgie).

Fabrice Dasse, I'un des danseurs
de I'équipe, en parle avec chaleur.
«Nous avons travaillé sur les six
principes, sur les quatre figures
qui les jalonnent aussi, avec les
musiciens. On n’est pas dans I'im-
provisation, mais plutét dans la
pratique de l'instant, dans la com-
position instantanée, dans I'ex-
ploration d’une matiére...»

Cette matiére, c'est I'univers de
Catherine Diverrés. « Elle nous em-
mene dans son monde et nous in-
vite 4 nous exprimer. La terre et le
ciel... Elle se tient toujours entre
terre et ciel. L'accumulation inter-
roge les rythmes, internes et ex-
ternes. » Ce travail lui laisse une im-
pression «trés forte». D’abord de
s'étre senti « proche de son univers
et de soi-méme a la fois », un exer-
cice « mental et physique passion-

nant, qui nous laisse vidé a la fin
des répétition »,

Dans Pintime

Le titre de 'cauvre, « Blowin's, est
entre autres un clin d'ceil & Blowin'in
the wind, la chanson de Bob Dylan.
«La guestion de I'éphémére est
posée... On travaille sur les du-
rées. Improviser surle ciel envingt
minutes, c'est trés court... Cela
exige un changement d’état ra-
pide, c’est formidable de vivre

Une scéne de « Blowin's. Pour Fabrice Dasse : «A huit ou dix sur scéne, il faut négocier sans cesse... »

ca...» D'autant que les danseurs,
qui évoluent entre des rangées de
spectateurs, se trouvent «irés ex-
posés, dans l'intime. On ne peut
pas rester dans son espace. lly a
quelque chose de trés humain, de

fragile, de vulnérable... Les corps,

c’est de la chaleur, de la vitesse,
du bruit... »

Une expérience qui, assure Fa-
brice, I'a «nourri». Autant en tant
qu'individu qu'en tant que danseur.
«Avec cette création, nous
sommes devant une proposition

forte, qui remet en cause et nour-
rit en méme temps. Catherine
nous  responsabilise. Nous
sommes tous dans une évolu-
tion...»

Gérard PERNON.

Pratique. «Blowin'» jeudi22 et
vendredi 23 novembre a 20h30.
Tarifs: 16€, 12€, 8€. Rencontre
avec les aristes jeudi aprés la re-
présentation; conférence d'Annie
Suquet vendredi a 19h. Rens.
02992227 27.




