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[Une, deux, trois

sortez !

Chopinot, Diverres, bientot Maguy

Marin, trois grandes de la danse
[rancaise vont, ou viennent, de
quitter les centres chorégraphiques
nationauwx qu elles dirigeaient.
Fst-ce un hasard si l'on retrouve

deur d’entre elles a la Biennale ?

Le salon de musique est un célebre film in-
dien de 1958, du réalisateur Satyajit Ray. On
y voit un maharajah parvenu au bord de la
ruine, jeter tous ses derniers feux dans une
féte éblouissante. Ultime. La chorégraphe
Catherine Diverres cite cette référence
quand elle évoque sa nouvelle piece Encor.
Sa création figure en ouverture de la ving-
tieme Biennale de danse de Lyon. La der-
niére que dirige Guy Darmet. Une édition
qu'il a lui-méme baptisée “Encore !

Lui faisant écho, la chorégraphe a fouille
tous les sens qu'on peut trouver a ce mot.
Encore. Et encore. D’ot un tournoiement
baroque vertigineux, ou les spasmes des
corps matiére fondent un langage des fins
ultimes et des origines, au jour tombant
d'Eros et Thanatos. Venant aprés la splen-
dide Maison du sourd, et méme vue au stade
d'un simple filage dans un CND désert d'une
fin juillet & Pantin, Encor laisse songeur. Dif-
ficile d'y déceler les signes patents du supposé
“épuisement artistique” évoqué a propos de
certaines des plus belles écritures chorégra-
phiques que la Nouvelle danse frangaise a

A quoi ont-elles droit ?

Le ministére de la Culture ne laisse pas tomber du jour au lendemain les artistes qui
ont dirigé un CCN au moment oil ils le quittent. En fonction de leur projet, leur propre
compagnie redevenue indépendante se voit assurer une dotation directe pendant trois
ans—de 130 000 € par an pour Catherine Diverrés, 150 000 € pour Régine Chopinot.
Cette somme est nettement supérieure 3 ce que percoivent les compagnies dites
conventionnées — c'est-a-dire les compagnies indépendantes les plus reconnues par
I"Etat, de maniére durable, mais n’ayant pas accédé a un CCN (80 000 a 100 000 € par
an). Au bout de ces trois premiéres années soutenues directement par le Ministére, les
sortants des CCN retrouvent ce statut de compagnie indépendante. Mais alors il faut
qu'ils aient trouvé une région ol s'installer, pour y &tre aidés sur le terrain. lls peuvent
avoir 'impression d’8tre revenus vingt-cing ans en arriére dans leur parcours ;
d’autant qu'il est devenu de plus en plus difficile de trouver des partenaires pour un
accueil durable sur un territoire.




Description d'un combat,
I'avant-derniére création

de Maguy Marin.

portées depuis les années 80. L'épuisement
politique et moral d'un projet est une autre
affaire. Dans le cas de Catherine Diverres,
celui-ci s’est soldé par un départ, non désiré,
de la direction du Centre chorégraphique
national de Rennes en juin 2008, apres qua-
torze années a ce poste. De son coté dans la
meme période, Régine Chopinot vivait une
situation comparable 4 La Rochelle, elle
aprés vingt-deux ans. Bientot Maguy Marin
quittera le CCN de Rillieux-la-Pape, en ban-
lieue lyonnaise, a sa propre initiative (lire
notre entretien par ailleurs).

Le contrecoup de ces départs peut d'abord
étre terrible : « Trois mols a se vivre en cho-

D. Grappe

meuse aprés sa perte de travail, claquemurée
chez toi sans un coup de fil, convaincue que
tout ce que tu as fait en trente ans, personne
ne s’en souvient », avoue Régine Chopinot.
Or l'urgence est 1a : « Je me sentais épuisée,
il y avait tant de choses a régler, les archives
et tout ¢a, mais mon entourage ne lachait
pas prise : “il faut que tu penses & une nou-
velle piéce” », se souvient Diverres. Clest
qu'aujourd’hui, pas moins de deux années
sont nécessaires pour rassembler les moyens
financiers d'une nouvelle production. Cela
avec des confirmations de toute derniére mi-
nute. Et pour des montants si faibles qu’elle
n'ose les avouer.

Bilan : sous la densité de son engagement
corporel, sous l'éclat de son écriture du pla-
teau, le budget d’Encor (100 000 €) pése quatre
fois moins que celui de la précédente et der-
niére piéce de Diverres & avoir été produite au
CCN de Rennes.
quarts de la subvention de la compagnie. La
scénographie est recyclée d'une précédente
t-elle.

Le Ministére accompagne les sortantes avec

« J'v engloutis les trois

piéce, Cantieri », rele

une dotation assez généreuse au regard du
régime des compagnies indépendantes (lire
I'encadré de gauche). Ces montants sont
pourtant dix fois moindres, au bas mot, que
ceux d'un budget de CCN. Lesquels appor-
tent bien plus qu'un budget. A commencer
par un lieu. Equipé. Adapté. Disponible.
Pour Régine Chopinot : I'immense et fabu-
leuse chapelle Fromentin, dans le vieux La
Rochelle. « C'était absolument son lieu, et
¢a marquait sa danse », estime 'un de ses
anciens collaborateurs,

« Un studio de danse ne doit pas étre un lieu
de passage, comme dans les usines & danse
qu'on trouve a Paris », s'insurge Catherine
Diverrés, On sent I'imprégnation japonaise
de sa pensée de l'espace, quand celle-ci
évoque « I'invisible des atomes qui font la
respiration d'un studio », Quand elle raconte
que deux fois I'an, elle accordait quinze jours
de repos a son studio de Rennes, pour en soi-
gner le sol « a 'huile de lin et a la térében-
thine ». De quoi « avoir été horrifiée, au
début » quand elle a réalisé que sa trés se-
courable résidence au CND de Pantin pour
préparer Encor, nécessiterait de changer plu-
sieurs fois de studio dans le méme bitiment.
Or cette piéce « est concue en fuite musicale,
répétitive, construite au millimétre géomé-
triquement dans l'espace ! » I faut alors

Reperes
Maguy Marin :

« Pas une question
de personne »

Maguy Marin a annoncé son départ de la
direction du Centre chorégraphique
national de Rillieux-la-Pape pour juillet
2011, de sa propre initiative. On découvrira
au cours de la Biennale de Lyon sa derniére
piéce créée dans ce contexte, alors que le
processus de désignation de son
successeur aura été enclenché.

Danser : Vous quittez la direction de
Rillieux-la-Pape. Qu'est-ce que vous
pourrez mieux faire ailleurs qu'a la téte
d'un CCN ?

Maguy Marin : Au CCN j’ai toujours
bénéficié d’une totale liberté de création. En
revanche, il y a toute une charge autour, qui
exige une grande présence, qui est
passionnante, mais qui laisse trés peu de
liberté de s’absenter. Je ressens ce besoin
de pouvoir partir, passer deux mois ailleurs
pour voir le monde autrement, et travailler
autrement. Je tiens a rajouter aussi que le
principe de renouveler les directions a la
téte des CCN, 'idée gu’on n'y reste pas & Lk
vie, me parait trés sain.

A linverse, est-ce qu'il y a des choses que
permettaient le CCN, et qu'il sera plus
difficile de développer dans une position
d’artiste indépendante ?
Justement, tout ce qui se fait en dehors du
travail artistique de la compagnie : la
présence toute 'année de quatorze
étudiants en formation, le travail de tous les
membres de I'équipe qui ne sont pas
artistes et qui touche au jour le jour les
habitants alentour, les établissements
scolaires, les associations. Ou encore
l'accueil d’autres équipes artistiques en
résidence, le partage avecelles. 'essaierai
de continuer a travailler selon ces principes,
mais ce sera forcément réduit. D*autant
qu’a Rillieux-la-Pape cela se passe dans un
lieu trés beau, trés agréable, trés vivant.
see
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M&me dans votre nouveau statut de
compagnie indépendante, vous tenez
conserver une troupe permanente autour
devous. N’est-ce pas un pari trés incertain,
dans cette période de sévéres restrictions
budgétaires ?

Iy a de quoi se faire du souci. Actuellement,
je peux consacrer environ cing mois a la
préparation d’une piéce, et travailler avec
des danseurs qui développent une
permanence sur deus, trois pieces, ou plus.
Ces aspects, il faudra les préserver, quitte
ce gue ce soit avec un moins grand

nombre de personnes : cing, six ou sept
selon les projets, au lieu de plus de dix ou
douze. Mais céder a cette crainte pour ne
pas oser partir aurait été faire le choix de la
sécurité ; un choix étrigué. Ca m'intéresse
aussi de voir comment on va faire, quelles
solutions on va inventer. C’est stimulant.
Peut-étre allons-nous nous retrouver plus
mobiles, plus légers. Il ya bien des
structures trés nombreuses, et trés
permanentes, mais qui donnent
'impression de vivoter chichement. Je vais
me frotter vraiment a ce que vivent les
compagnies indépendantes. Cela va me
déstabiliser, ainsi que ceux qui seront avec
moi. Nous allons nous confronter a ces
questions fondamentales que sont la
maniére de travailler, la maniére de
collaborer, de partager, finalement de lutter.
Je suis incapable de prédire ce que celava
provoguer. Mais j'imagine que cela peut
nourrir de nouveaux engagements, et de
nouvelles coléres.

Conseilleriez-vous a un chorégraphe
aujourd’hui de briguer une direction de
CCN ?

Oul, mais en étant extrémement vigilant sur
ce qu'on lui demande de faire. Il y faut une
trés grande détermination, une autorité,
poUr CONServer une marge de manceuvre
suffisante. Toutes les évolutions récentes
sont axées sur la rentabilité évaluée en
termes immédiats et quantitatifs. C'est la
fameuse politique de résultats, qui ignore
les spécificités d’un travail de création
artistique, mais aussi de terrain, auprés des
gens au guotidien.

compter sur des prouesses d'ingéniosité tech-
nique. Et c’est "autre immense perle ressen-

tie par ces artistes jusque la entourées par
des équipes de plus de dix personnes, et
pouvant réunir des collaborateurs de haut
vol, pendant plusieurs mois de permanence
sur un projet exclusif. « N'avoir alors & s'oc-
cuper que de création, et de strictement rien
d’autre », résume Chopinot, qui surprend
aujourd’hui les programmateurs quand elle
effectue en personne, seule, la moindre des
démarches relatives a ses projets. « Com-
mander une voiture de location, ¢’est moi
aussi ».

Les mains dans le cambouis

Les deux chorégraphes confient une méme
stupéfaction a avoir dii mesurer I'imbroglio
de contraintes, d'écueils, de périls et de ca-
tastrophes rattrapées, que représente le ré-
glage au jour le jour d'une production de
plateau. « 1 a fallu remettre les mains dans
le cambouis », atteste Diverrés, Elle n'en dé-
fend que plus fort encore l'idée de perma-
nence artistique qui a fondé tout son projet :
« On continue de nous percevoir comme des
saltimbanques, alors que nous faisons fonc-
tionner des systémes extrémement com-

plexes, engageant une multitude de corps de
métiers, d'ot découlent des fidelités artis-
tiques et humaines qui fondent notre tra-
vail ». A Rennes, il v a eu « des tensions, des
craquages, des petages de plomb » quand les
danseurs installés ont réalisé que leur statut
de guasi permanents, et tous les choix de vie
qui vont avec, étaient parvenus a leur terme.
Avec la réalisation d'Encor, avec sa recherche
d’une nouvelle région d'implantation, on
sent que Catherine Diverrés se bal pour re-

conduire ce qui peut 'étre de ce modele de
fonctionnement, et de création. Chopinot
ne surprend pas en paraissant plutot fille de
I'air. Bien dans le ton, sa réalisation lors du
dernier festival Montpellier Danse s'appelait
Indépendance n°1. Ce qu’on vit, tout en fra-
gilité, congu absolument in situ dans une
chapelle secréte de la ville, n’était pas un
spectacle, et ne voulait pas I'étre. Pour la pre-
miére fois, elle touchait directement a l'inti-
mité biographique — ses origines algériennes,
pieds-noirs, qu'elle n’évoquait jusqu’alors
qu'en discours — et I'énoncé directement po-
litique sur un plateau. Deux caractéristiques
nouvelles chez elle.

Dans le titre, le “n°1" dit bien qu'il y en aura
d’autres. Au printemps, elle jouait de la fi-
délité de I'un de ses anciens administrateurs,
aujourd’hui installé la-bas, pour travailler un
mois complet auprés de danseurs tradition-
nels kanaks de !'fle de Lifou. Elle compte
bien y passer quatre ou cing mois par an.
« Au Viétnam, je ne pouvais pas faire mieux
que des missions d'une semaine ! ». Pour-
quoi la Nouvelle-Calédonie ? Dans cette
terre aux antipodes, « rien n’est €crit, tout se
joue dans la parole de personne i personne,
¢'est l'inverse de notre médiation perma-
nente. On m'y prend comme je suis. Per-
sonne ne voit derriére moi trois décennies
de trajectoire ».

Toute fin de mission est synonyme de rup-
ture, Maguy Marin s'y prépare. Régine Cho-
pinot et Catherine Diverrés confient meéme
le sentiment de légereté, le soulagement



Deux images d'Encor de
Catherine Diverrés,
piéce créée aprés son
départ de Rennes et

que l'on verra d la

qu'elles ont ressentis de ce fait. N'empeche :
I'effet de rupture parait ici tellement décalé
dans son rapport d'échelle, qu‘il en indique
pas mal, en creux, sur la logique d'isole-

ment, parfois d’enkystement, que sécrétent
des installations aussi lourdes qu'un CCN.

A propos des sortantes, un opérateur du Mi-
nistére reconnait que « c’est dur de deman-
der & ces artistes qui ont la cinquantaine de

Biennale.

N, Joubard

redémarrer dans les conditions qui étaient
les leurs il y a un quart de siécle. I faudrait
sans doute inventer quelque chose. D’autant
que cette génération est arrivée dans les
CCN avec la sensation de les inventer. C'est
tres différent pour la nouvelle qui les y rem-
place aujourd’hui. Ceux-ci savent trés bien
que ga Ne sera Pour eux qu’un passage ».

Un livre sur Régine Chopinot

Il fallait oser : en couverture, c’est a peine si on peut lire le titre de I'ouvrage
qu’Annie Suquet vient de consacrer au travail de Régine Chopinot. De méme, on
cherchera en vain une seule photo a U'intérieur du volume. Ce parti pris d’austérité
prend délibérément 3 rebours l'image communément répandue de la chorégraphe,
rattachée a la mode, aux clips, voire a la publicité. Or I'auteur est de ceux, bien trop
rares, qui abordent la danse en parlant de danse, c'est-a-dire en usant des outils de
I’analyse fonctionnelle du mouvement dansé, plutét quen s’attardant sur les
prétextes et les contextes, les impressions et les anecdotes. Cette approche
rigoureuse et complexe donne a percevoir I’ceuvre de Régine Chopinot comme un
travail portant sur 'image, certes, mais alors pour en traquer les mécanismes
inavoués. Dans ce sens, le paralléle est saisissant, qu'on pourrait tracer entre la
mécanique étourdissante d’Ana (1990) et les éblouissements ultimes des contre-
jours d’0.C.C.C. (2006).

Annie Suquet : Chopinot, éditions Cénomane, 134 p. 18 €.

Formulez-vous un veeu sur ce que devrait
rester, ou devenir le CCN de Rillieux-la-
Pape aprés votre départ ?

Que ce lieu change de mains, soit confié a
quelqu'un d’autre, donne un signe trés fort.
Iy a ici un projet, une volonté politique — de
la commune notamment — qui dépasse les
questions de personne. C'est une trés
bonne chose. 'artiste qui me remplacera
devra étre trés soucieux de 'environnement
humain o il travaille. Aimer les conférences
de presse, les soirées de premiére, le
Festival d’Avignon et le Thégtre de la Ville,
c’est bien. Mais ici on n’est pas en centre
ville, on n’est pas la Maison de a danse.
C'est tout autre chose. Il faut aimer aussi
des choses assez minimales, trés discrétes,
modestes, au cité des gens. J'entends
évoquer la notion d™artiste reconnu
internationalement”. Mais ¢a n’est pas
suffisant. On peut étre reconnu
internationalement et ne pas avoir sa place
a Rillieux. Il Faut beaucoup d’autres notions
que celle-ci paur réfléchir a la valeur d’un
travail artistique. Si j’avais d rester ici,
j'aurais continué, pour 'essentiel, a
développer le méme projet.

On verra a la Biennale de Lyon votre ]
derniére création avant votre départ. Doit-
on garder cela a 'esprit au moment de
regarder ce spectacle ? Pourrait-il recéler
une dimension de manifeste ?

Je ne sais pas. Evidemment, tout travail de
création est influencé par son contexte,
mais de maniére non linéaire, non littérale.
De surcroit, au moment otl nous avons cet
entretien, il nous reste encore un mois et
demi de travail sur la piéce. Je sais en tout
cas que celle-ci sera liée a la situation assez
catastrophique gue vivent les artistes, mais
quantité d’autres personnes aussi : la
catastrophe du découragement, de
Pisolement, de [a perte de ce qui nous
tenait en commun. |l s'agit de résister, de
chercher les modes de créer, et d'empécher
que le monde se défasse encore un peu
plus.

Maguy Marin, création 2010 : di
septembre, Petit théatre du TNF
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Un invincible désir

La trop rare Catherine Diverrés est de retour a I’occasion de la Biennale de Lyon. La foi en I’art intacte.

BIENNALE DE LA DANSE DE LYON
ENCOR
CHOREGRAPHIE
DE CATHERINE DIVERRES
Il y a des fidélités qui comp-
tent. Celle par exemple de Guy
Darmet, le patron de la Bien-
nale de la danse, a ’égard de
Catherine Diverrés qui nous vaut cette
nouvelle piéce de la chorégraphe, intitu-
lée Encor. Derniére création d’une artiste
rare, méconnue, réputée complexe, mal
commode, peu ou prou recluse aujourd’hui
dans les marges du paysage chorégraphi-
que francais. L'invisibilité qui semble
avoir frappé I'ancienne directrice du CCN
de Rennes (1994-2008) trouble d’autant
plus que son ceuvre doit étre regardée
comme une inlassable interrogation
autour de ce qu’on pourrait appeler « la
question artiste » et sa lente dilution
dans le champ culturel. En quoi, l'obsti-
née Catherine Diverrés a toujours tran-
ché, comme a toujours tranché une autre
obstinée, Ea Sola, que tant de choses rap-
prochent d’elle.
Encor, a-t-elle donc choisi cette fois pour
titre. Facon bravache d’affirmer ou de rap-
peler au milieu de la danse qu’elle est en-
core la, avec toujours le méme désir de
produire, le méme sens de I'histoire de la
danse, de sa richesse, la méme perception
angoissée du monde, une méme confian-
ce dans I’art. Maniére aussi de rebondir
avec élégance sur la commande que lui a
passée Guy Darmet, lequel présente cette
année, pour cause de retraite, sa toute
derniére Biennale. Rien ne s’arréte ja-
mais. Danseuse a nulle autre pareille, poi-
gnante auteure de quelques trés grandes
piéces (Instance, L'Ombre du ciel, Fruits,
Stances I et I1, Voltes, Alla prima...), éléve
de I’école Mudra, disciple de Kazuo Ohno,
interpréte chez Dominique Bagouet,
longtemps compagne de route de Bernard
Montet, Diverres n’est pas plus moderne
qu’elle n’est archaique. Dans sa généra-
tion - celle dite des années 1980 —, elle est
de ceux qui ont sincérement cru que l'art
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ISABELLE KURZ!
DANS “"ENCOR",
PAR LA COMPAGNIE
CATHERINE
DIVERRES.

chorégraphique allait changer a la fois
leur existence et le monde. Elle n’a pas re-
noncé. A bien des égards, elle en a payé le
prix fort. Ce recommencement de Cathe-
rine Diverres augure favorablement d’une
Biennale qui verra se répondre, en un fas-
tueux concert, les Pina Bausch, Maguy
Marin, William Forsythe, Trisha Brown,

Bill T. Jones, Alain Platel, Olivier Dubois,
les sceurs Sagna et pas mal d’autres.
DANIEL CONROD

Biennale de la danse de Lyon, du 9 septembre au
3 octobre (www.biennaledeladanse.com). Encor;
les 10 et Tl septembre au Toboggan a Décines (63),
tél. : 04-27-46-65-65 ; le 22 octobre au Mans (72) ;
du 18 au 20 novembre au Théatre national de
Chaillot, Paris 16° ; le 7 décembre au Havre (76).



Encor

[Paris] Le retour de Catherine Diverrés
Genre : La Scéne Rédacteur : Delphine Goater
pour ResMusica.com le 23/11/2010
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Paris. Thééatre de Chaillot. 18-XI-2010. Catherine Diverreés :
Encor. Direction artistique et chorégraphie : Catherine
Diverrés. Scénographie : Laurent Peduzzi. Musiques

Jean-Luc Guionnet, Seijiro Murayama, Marin Marais,
Denis Gambiez, Michel Legrand, Eric Satie / Denis
Gambiez, JR Duffer. Lumiéres : Pierre Gaillardot.
Costumes : Cidalia Da Costa, assistée de Elisabeth
Cerqueira. Perruques et maquillage : Sophie Niesseron. Son
: Denis Gambiez. Avec : Carole Gomes, Isabelle Kiirzi,

Thierry Micouin, Rafael Pardillo, Emilio Urbina

Piece tonique et élégante, Encor signe le
grand retour de Catherine Diverrés depuis son
départ du Centre chorégraphique de Rennes en
2008.

Commande de la Biennale de la Danse de
Lyon pour la derniere édition concoctée par son
fondateur, Guy Darmet, Encor est un hommage
a la danse sous toutes ses formes : Madison,
danses de cours en robes a panier, danse
classique en tutu blanc, danse contemporaine
avec de longs mouvements telluriques.
Hommage aussi aux maitres de la chorégraphe,
comme Maurice Béjart, Dominique Bagouet ou
Kazuo Ohno, qu’elle évoque avec délicatesse a
travers des fleurs déposées a l'avant-scéne.
Toujours, la danse est éruptive, passionnelle,
intense. Les danseurs sont magnifiques dans
leurs élans, leur ampleur, leur énergie, méme si
parfois cette (belle) danse tourne a vide.

Contrainte, depuis son départ de Rennes ou elle disposait des studios et des moyens d’un
Centre chorégraphique national, de travailler avec moins de confort, Catherine Diverrés ne s’est
pourtant pas privée de ses fidéles compagnons de route artistiques : Laurent Peduzzi pour la
scénographie crépusculaire et Cidalia Da Costa pour des costumes soyeux et subtils. La bande son,
qui méle musique baroque et rythmes techno, ne se laisse en revanche pas facilement prendre et
contribue a dissiper I'attention.

Malgré ses errements, le spectacle frappe durablement la rétine grace a des images fortes et
puissantes, telle la coiffe d’indien portée par un danseur solitaire ou le travestissement d’un
personnage en tenue de danseuse orientale. La fin d’Encor est tout particulierement marquante,
comme un coeur qui bat, lorsque les danseurs nus s’enchevétrent les uns sur les autres, puis
s’enduisent d’une peinture rouge qui leur donne I'allure de lutteurs ensanglantés. Superbe !



Presse

Encor

Encore une parole, une seule, dite par un danseur avec un léger accent, pour tendre le décor: «Jesus,

lui marchait sur I'eau» — et le geste seul se déploie devant deux rectangles tantét sombres, tantot
lumineux et colorés, a la maniére de grands tableaux monochromes. Une scénographie simple et forte,
jouet des jeux de la lumiére. EstLce une maniére d’étre dans les eaux, et/ou a coté de I'eau, cette eau
dont I'apparence change a l'infini avec les reflets du soleil ? Le geste se manifeste avec une grande
liberté, une richesse et une inventivité qui pourraient dire quelque chose de l'infinie variété des
impressions intérieures, des abstractions de I'ame qu’il est seulement possible de pressentir. Fluidité,
décompositions saccadées absolument étrangeres a la gestuelle du hipLhop dont certains usent et
abusent, grande retenue d’'un mouvement tendu dans le silence, pas de deux, trois, quatre ou cing sur
des événements sonores empruntant a Sdie, Godard, Marin Marais ou encore a la musique industrielle.
Les contrastes finement organisés rythment la danse de Catherine Diverrés, danse que certains
trouveront froide, d’autres, au contraire, profonde, accroche du mouvement au coeur de |'étre....

Franck WAILLE dans Paris-Art, septembre 2010

Catherine Diverrés, procede par séquencage, finement composé sur des grilles répétitive d’inspiration
minimalistes, d’éclats esthétiques intensifiés dans le présent d’'une mémoire active des figures qui
hantent son Tmuvre. Mais la dynamique en est autre.Encor procéde par un enchainement d’expostions
successives, volontiers solitaires, d’actes scéniques qui s’inscrivent avec I'intention farouche d’affirmer
la revendication de durer, de continuer colite que colte, en résistance. Geste aprés geste comme
arrachés a un péril futur, cette piéce se bat avec le vide du plateau. Animée d’un vertige répétitif, elle
émeut par sa détermination de funambule a acter la conscience que pour l'art, face a tous vents
contraires, il n'y a rien a céder. Chacun des cinq interpretes, de solide et fidéle trempe, s’en fait le
combattant, en mobilisant la densification de son personnage. L'encore présent de Catherine Diverres
procéde par collecte dans I'immense réserve de son passé, au péril de se tendre a I'extréme dans une
posture en survie. Elle travaille sur la mémoire sans doute plus qu’elle ne se laisse travailler par
la mémoire....

Gérard Mayen dans Mouvement, septembre 2010

compagnie |@ catherinediverrés



LLa Maison du sourd

Création 2008 / Thédtre national de Bretagne,
Festival Mettre en Scéne, Rennes
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CHQREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES
/ PIECE POUR 7 DANSEURS ET 3 MUSICIENS
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| Danse = Catherine Diverrés
| présentait «la Maison du sourd»
au festival Mettre en scéne.

Quand Goya
donnele ton

RENMNES, proposer son musée de la
envoyie spéciale danse. A suivre.
e n'estsi En 1;

pas
la derniére fois que
Catherine Diverrés
prisente un spectacle

| m— i Rennes. Mais sa

Maison du sourd, créa

| tion pour le festival Mettre en

scéne,

Catherine Diverrés fait, une
fois de plus, la sourde oreille 3
ceux qui voudraient définir la
direction de son travail, Elle a
eu souvent du mal 3 se faire
compmndm i cause de cette

| direction du Centre chorégra-

| phigue national de Bretagne.
Boris Charmatz, créateur scriti-
quer, qui a travaillé autant sur
| le rapport scéne-salle que surla
nudité ou l'idiotie, lui succéde

| & partir de janvier. Il devraity

4 ne rien voir, 4 ne
tien entendre d'autre que ce
qui venait du studio, du quoti-
dien avec son équipe. Cela ne
signifie pas une indifférence au
monde, mais Diverrés est une

téte de bourmique engagée de-  drede Kazuo

puis longremps. Ainsi, dans les

La Matson du

années 80, alors que beaucoup
se précipitent 3 New York, no-
chez Cy zh:

d, de Catherine Diverrés, FHOTOCARILIE ABLAN

une détentrice du secret des
AULres, Un corps traversé par
des des beautés et

elle part au Japon pour appren-
Ohne. Comme le

chorégraphe butd. elle devient

 CLAUDE
LEVI-STRAUSS

o |
(@

100

Journée spéciale
ovembre 2008
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Entrée libre

des monstres.

Ame sceur. Le spectacle esten
refation avec I'univers du pein-
tre Prancisco Goya, qui devint

cles et des méthodes. La Maison
du sourd est une des articula-
mns possibles & SO ceuvTe.

coire...).
Mais le spectacle est aussi tenu
par une danse et des interpri-

Enp T if sod
nigue avec un rideau transpa-
rent qui coupe le plateau par-
!’o_isl _en d-w’i espaces

sourd. Il est issu de di

échanges avec I'Espagne, no-
tamment une cho-

doc
re-fiction?). ou qui le balaie

régraphe, Monica Quand Catherine Diverrés

Valenciano, dansla ftr

saille sur le merveilleux,

perspective de elle déborde, invite
l'ouverture PBro- des personnages gringants
chaine & Madrid et hostiles

d'un pdle de créa-

tion franco-espagnel DeMon.
Mais cela ne saurait étre qu'un
prétexte, puisque Catherine
Diverrés a toujours tissé des
liens. Goya apparait ici comme
une ime sceur, au-dell des sié-

sans se soucier des frontiéres,
la piéce regorge de micro-évi-
nements: I'apparition de
monsires (naines, géants, fan-
témes, vieilles pommes grima-
cantes, jeune fille 3 1a balan-

1es peu eux aussi
mmp]Memememponés Jus-
qu'a &tre Erangers A eux-
mes. Quand Diverréts travaille |
surle merveilleux. elle ne pro-
pose pas des images sages pour |
fillettes et garconnets en mal
de princesses et de princes. Elle |
déborde, invite des personna- |
ges plus dévergondés, grin-
Gants et hostiles.
Dans o Maison du sourd, tout
résonne, irraisonné. Pour
Fouverture du festival Mettre
en scéne, e thiitre national de |
Bretagne (TNB) dirigé par Fran-
«cois Le Pillougr, enire dans le
vif du sujet. |
~ MARIE-CHRISTINEVERNAY

La manifestation présente une vingtaine de pigces, parfois inédites. |

Un programme breton chargé

Mettre en soéne 3 Rennes et en Brefagne.
Jusqu'an 22 novembre. Rens.: 02 99 31 55 33,

Outre hespeqade d:t’a:.tmm:Dmﬂ:Rﬂ-

Martinelli, qui travaille avec le thédtre de Ra-
Venne. propose ainsi une version italo-sénéga-
laise d"LUibns roi (Ubu Brer en wolof). De son ciité,
Radu Afrim, qui travaille au thédtre Odéon de
Bucarest, meten scéne, r.nmunwn.EDom‘W

Mﬂﬂ‘—
1e TN (thé3 1de B de Rennes
emeuuésurleméﬁm:thdame Programme
une vingtaine de piéces, dont un tiers de
créations.

Habituée du festival et des spectacles dits esul-
fureuxs, la metteuse en scéne Christine
Letailleur y a présenté la Wenus d la fourrure,
adaptation du roman de Sacher Masoch, qui
doit étre reprise du 21 janvier au 15 février an
théitre national de la Colline a Paris. la Petite
Piéoe en haut de Pescalier, de 1!

situd Luemedi, c'est-a-dire Just
dutemede-kan—luclagamzamtmmm
Afrim.

Cmcd..mse le Brésilien Bruno Beltrlo présente
H3 avec sa compagnie Grupo de Rua de Niterdi,
et I'Américain Daniel Linehan interpréte en
solo Nat About Everything... Seule aussi, I'Alle-
mande Antonia Baehr explore les possibilités
du Rire —c’est le titre de la pidce. Acrobate et
contorsicnniste. la Canadicnne Angela Laurier |
tente. pour sa part, dans Déversoir; de déméler
ses liens

Carole Fréchette, dans une mise en scéne de
Blandine Savetier, est & laffiche du théitre de
Cornouaille 2 Quimper, le 19 novembre, avant
une reprise du 9 janvier au 15 février. au théitme
du Rond-Point & Paris. Quant au Edouard Il de
Mariowe revu par Cédric Gourmelon, il sera pré-
senté tout le mois de janvier dans 1a capitale au
thédtre Paris-Villette.

Pour sa derniére semaine, Mettre en scéne
s'ouvre largement sur I'étranger. Lltalien Marco

Enfin, Mettre en scéne invite aussi des specta-
cles déja créés cette année, tels que Das System
e Falk Richter revu par Stanislas Nordey (et pré-
senté au festival d'Avignon), ou Ebauche d'un
portrait, adaptation du fmemal de Jean-Luc La-
garce conque par Frangois Berreur, coproduite
pnrﬂ!éame au'ven—QJN decrtanmhns la

etin-

tl:rpré‘n:cparl:lumnt Poitrenau.
= RENE SOLIS i




Observateur
Culture

"LLa Maison du sourd", de Catherine Diverres

Le 18 novembre 2008

La Quinta del Sordo (la maison du sourd) : c’est le nom que la canaille madriléne avait donné a
la maison de campagne que Goya avait acquise en 1819, aux environs de Madrid, sur les bords du
Manzanares, et ou il s’enfermait durant I'une des périodes les plus sombres de sa vie. La surdité
le menacait, I’absolutisme fanatique de Ferdinand VII faisait régresser I’Espagne au temps de
I'Inquisition et mettait 'artiste méme en danger, lui qui était du coté des libéraux que les
Bourbons rétablis pourchassaient avec fureur, et avait eu de surcroit le malheur de peindre la
"Maja desnuda", objet de scandale pour les ultras et pour ’Eglise. C’est sur les parois de cette
maison du sourd qu’il peignit ses "Pinturas negras", ses "Peintures noires", fresques terribles,
hallucinées, visions de cauchemars telles que la réalité du moment peut les inspirer au génie qui
vacille sous les coups du sort.

Sans le dire explicitement, c’est de ces "Peintures noires" que s’est inspirée la chorégraphe
Catherine Diverres pour "la Maison du Sourd", ouvrage qu’elle crée dans le cadre de la
manifestation automnale du Théatre national de Bretagne, "Mettre en scéne", au moment ou elle
quitte la direction du Centre chorégraphique national de Rennes. Et il est vrai que 'univers
tourmenté, fulgurant de ces fresques ot dominent le noir et les camaieux de bruns, les climats de
tempétes et d’effroi, ainsi que I'horreur des sabbats, répond assez bien a la désespérance qui a
souvent baigné les pieces de la chorégraphe, et cela jusqu’a la noirceur absolue.

Aprés un prologue arrivent brusquement, avec le fond sonore, des images et une danse
infiniment plus puissantes et plus belles. Cela survient au fond comme si I'on passait du
quotidien a une tout autre dimension, vertigineuse, ou régne la folie. Car c’est dans une spirale
de folie que s’enfonce 'ouvrage de Diverres, semblable a celle qui tortura Goya et lui fit peindre
des scénes infernales.

Au moment donc ot de fort beaux éléments sonores créent un climat lancinant et
remarquablement théatral, la mise en scéne de Diverreés a basculé avec une séquence superbe,
ou, sur le plateau séparé en deux mondes distincts (sobre et belle scénographie de Laurent
Peduzzi), se déroulent deux solos masculins dans des registres parfaitement dissemblables.
Doublées de sons électroniques, les percussions sont saisissantes (musiciens : Jean-Luc
Guionnet, Mattin, Seijiro Murayama) et la danse, hallucinée, va de pair. Scéne apres scene, on 'y
retrouvera quelque chose du hiératisme du flamenco, de 'héroisme de la corrida, et le lyrisme de
Diverrés. Un lyrisme jamais mieux servi chez elle que par les danseuses, ici, dans "la Maison du
Sourd", par deux ardentes Espagnoles, Pilar Andres Contreras et Monica Garcia, qu’entourent
quatre danseurs.

On reprochera en vérité a 'ouvrage de Catherine Diverrés de manquer de cohésion. A I'image de
la folie sans doute. Car au moment ou, vision infiniment goyesque, I'ane en est a se balancer dans
le vide, la raison a définitivement sombré et le délire est roi. Et c’est sur ce délire que s’acheve "la
Maison du Sourd".

Raphaél de Gubernatis

"La Maison du Sourd", le vendredi 14 et le samedi 15 & 19h. Théatre national de Bretagne ; Rennes. 02 99
3112 31 -Puis tournée en France et en Espagne.
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' francés

dirigidoFugadascomo “sifue-
ra un cémic, tiene un trazo
naif,muchocolorido” Laobra
retine a dos mujeres que
abandonansusvidas, “Doslo-
casen la carretera”,las define
ladirectora.LLaancianaquein-
terpretaGalianaescapade un
geridtrico, el ama de casa de
Pardohuye de su familia,har-
tade que prescindantantode
ella. “Es una comedia episé-
dica,que no tiene una unidad
de accion. Estd estructurada

CLASICO
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MARIA GALIANA Y ROSARIO
PARDO, EN FUGADAS

ennuevecapitulos,enlosque
vanapareciendodiferenteses-
cenarios”, aclarala directora.
Gran responsabilidad del
acentofrancésde la tempora-
damadrilefiahay queatribuir-
selaal imparablee internacio-
nal éxitode YasminaReza. De
clla se han programado tres
obras (Un dios salvaje, Arte'y
Una comedia espaiiola). Pero
ademads,recientemente,porel
Teatro Fernin Gémez, han

pasadoPepe Sacristiny Héc-
tor Alterio con la comedia de
Samuel BenchetritDos menos.
El autor es més conocido en
Espaifiapor su laborcomo no-
velistao cineasta(directorde
Janis et John). Y qué decir de
otro histérico de la comedia
francesa, Francis Veber, del
quese representadquiun ami-
goenel PrincipeGran Viacon
JaimeBlanchy RaménLanga.

Reyesy aspirantes.jcan Pie-
rre Bacriy Agnés Jaouisiguen
reinandoen el teatrobulevar,
aunquedespuésde Comoen las
mejoresfamiliasno hemosvuel-
toavernadaen Espafia. Otro
autor de fama es Xavier Du-

o

IBF AR AR ESCENARIO

rringues y despuntaunajoven
autorade cine'y teatro, Caro-
le Greep (J'aimebeucoupce que
wous faites).

Ya desde sus origenes, a
mediadosdel XVIII, el teatro
de bulevarsurgié comoun tea-
tro de éxito popular, muy di-
ferenciado del que se hacia
para las clases altas. Era tea-
trode variedades,al que luego
se unieronotras formasde co-
media. Y en ello seguimos,
pues, al igual que en Espana,
laescenaparisinasiguedividi-
da.Alosyacitadosse unenlos
autorescuyoescenarionatural
parecenlos teatrosy festivales
publicos, y las salas alternati-
vas: Valére Novarina, Enzo

S

Cormann,MichelAzama,Kol-
tes, Michel Vinaver, entre
otros. A excepciénde la obra
de Koltes, la de los otros au-
tores raramente ha sido esce-
nificadaen nuestro pais, a no
ser en ciclos de instituciones
culturales. Hace apenas un
mes Luis Miguel Gonzélez
Cruzestrenéen el teatroGali-
leo Cabaret, de Jean Luc Lar-
garce, otro grande del teatro
francéscontemporaneo.

LIZ PERALES

La estrella de Sevilla, en el Pavén

Diverres pisa
Espaiia

| Teatro de la Laboral

de Gijon,atentoa las l-

timas tendenciasescé-
nicas, ha invitado a Catherine
Diverres a impartir un taller a
una docenade bailarinesespa-
foles.Cadaunodeellostendra
luegolaoportunidadde partici-
par en la representaciéon La
maisondu Sord (La casa del sor-
o), queofrecerdlos dias 27y 28
en Gijon,el 19 de abrilen San-
tiago de Compostelay los dias
23y 24 de abril en el Festival
Madriden Danza.

La coredgrafa francesa es
desde mediadosde los afios 80
una referencia de la danza in-
ternacional. Tiene un estilo
muy particular que bebe de la
danzaposmodernaamericanay
del vocabularioclasico, escue-
las en las que se ha formado,
pero también de la cultura
oriental. Instance, su primera
obra, naci6 tras un encuentro
conunode los maestrosdel bu-
toh, Kazuo Ohno.

Eltallerque ofrecerden Gi-
j6n surge como una actividad
del polo de creaciénfranco-es-
paiiol DeMon. Respecto al es-
pectdculo, hace referencia a
Goyayasus pinturasnegras.L.a
corebgrafaha querido profun-
dizar en la sordera que afecté

Laestrellade Sevillaes una gran tragediade nuestroteatrodureocuya al artistaen los tltimosafios de
autorfatodaviano ha sido desentraiiada.Aunque se ha atribuidoa
Lope de Vega, el director de la Compaiiia Nacional de Teatro
Clisico(CN'TC),EduardoVasco, tieneseriasdudasal respecto: “El
autor, sea quien sea, sigue a Lope tan de cerca que pareceél, pero
su versificaciénestd lejos de ser la del Fénix”. En cualquiercaso,
Vasco consideraque es uno de los més importantestextosde nues-
tro Siglode Oro, “una joya hija de los postuladosdel Arte nuevo”,
y por eso la ha llevadoa escena con la CN'T'C. Su temitica, el ti-
ranoy sus excesos, y su protagonista, Estrella(Muriel Sinchez),
representativade lamujerdel Barroco,la hacenespecialmenteatrac-
tiva. Se estrenahoy en el teatro Pavén de Madrid.

suvida. Laideaes que bailari-
nes francesesy espanolesy tres
musicos(un francés,un espafol
y un japonés)investigansobre
la relacion entre la danza y la
musica, ni escrita ni erudita,
sinoimprevisible.En este sen-
tido, el escenario se convierte
en un espacio de intercambio
deartistasinvitadosque podran
participara su voluntad.
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Catherine Diverres recrea a Goya

PACHE MERAYO GIJON

El Teatro de la Laboral vueve ma-
nana a abrir el telon. Invitada, la co-
rebgrafa y bailarina francesa Cathe-
rine Diverres. Su cruzada, recrear,
en una reflexion sobre 1a pérdida de
uno de nuestros sentidos, ‘La Quin-
tadel Sordo’, aquel lugar mitico en
el que Goya creoé ya al final de sus
dias sus impactantes pinturas ne-
gras.

Pero Catherine, cuya compaiiia
empez6 ya ayer a montar la esceno-
grafia de esta singular pieza mitad
pictérica, mitad simbolo, lleva toda
la semana en Gijon. Su particular
‘Quinta del Sordo’, que habla tam-
bién de «la casa, como sitio de inti-
midad, del suefio incosnciente, como
el lugar de interrupcion o al menos
de limite con el rumor del mundo»,

es s0lo una parte de su travesia gi-
jonesa.

De hecho, su experiencia y sabi-
duria esta siendo el motor inspira-

dor de un taller dirigido por ella en

el que participan diez bailarines pro-

fesionales o en camino de serlo.
Unos, asturianos (los mas), otros

TALLER. Diverrés da explicaciones ante una de las bailarinas. / citouLa

venidos de Madrid, uno incluso de
Bélgica, se dejan llevar cada dia por
lamano de la coredgrafa que les en-
sena, en la inmensa sala azul del tea-
tro, a conectar sus cuerpos entre si,
a comunicarlos sin palabras, inclu-
so a «viajar en el espacio», y hasta
a convertirse en figuras geomeétri-
cas, o «curvas infinitas». Catherine
habla a los aventajados alumnos y
ellos la escuchan con devocion para
clavar cada una de sus peticiones
sobre la madera de la sala de ensa-
yos. Serios, sin permitirse el mas
minimo atisbo de juego.

Como si las ensefianzas de la
maestra fueran dogma de fe, han se-
guido sus pautas seis horas al dia-
rias. Incansables, dejandose llevar
por las notas de un saxo y una bate-
ria, que marcan en directo para ellos
cada sefia de la Diverres. Los diez
estaran manana en la platea para
aplaudir ‘La Quinta del Sordo’, que
repite cartel el sibado. Los dos dias
alas ocho y media de la noche.
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Catherine Diverreés
elige la Lahoral para
estrenar en Espaia
«La Quinta del Sordo»

«Trabajo la idea de frontera, de limite,
a partir de las pinturas negras de
Goyar, afirma la coredgrafa francesa

Gijén, J. L. ARGUELLES

Goya compré la Quinta del Sor-
do, a orillas del Manzanares y fren-
te a la pradera de San lsidro, en
1819. A partir de esa fecha, y hasta
1823, pintd en los muros de esa ca-
sa catorce obras que han pasado a
la historia del arte con el nombre de
pinturas negras. Catherine Diverrés,
una dc las mas destacadas coreo-
grafas francesas de danza contem-
pordnea, ha indagado en ese mun-
do goyesco de suefio y sombra pa-
ra firmar un especticulo que se vera
por primera vez en Espatia, en el
teatro de la Laboral, ¢l viernes y el
sdbado proximos.

«Trabajo la idea de frontera, cud-
les son los limites del presente y del
futuro y c6mo se pueden mezclar a
partir de esas pinturas de Goya, que
son muy fantasticas y muy reales a
la vez; la pieza no se centra en Go-
ya, sino que es una reflexion, muy
onirica, a partir de esas obras», ex-
plica la artista. Es un proyecto en el
que ha tenido mucho que ver la
Embajada francesa . «.a Quinta del

Sordo» se estrend en Rennes, capi-
tal administrativa dec la Bretaiia, cl
pasado 2 de noviembre, y tras las
dos representaciones gijonesas via-
jard a Santiago de Compostela, Ma-
drid y Valencia. Goya, que vivié los
cuatro ultimos afios de su vida co-
mo exiliado voluntario en Burdeos,
periodo del que se ocupé Carlos
Saura cn una conocida y discutida
pelicula, es un pintor por el que
Catherine Diverrés mantiene un
prolongado interés. El descarnado
y alucinado mundo de sus pinturas
negras, una de las grandes entradas
de la pintura en la modernidad, ha
permitido a la coredgrala, segin
subraya, aproximarse a las lindes
que separan lo intimo y lo puiblico,
ademas de «ligar la memoria colec-
tiva y la privada».

La memoria es uno de los asun-
tos centrales de esta artista que hi-
Z0 Su aparicion en la danza con-
temporanea a mitad de los afios 80,
duefia de un lenguaje propio al que
no son ajenas, segun la critica, las
«visiones fulgurantes» y «cierta

Catherine Diverrés, ayer, en la Laboral.

melancolia». «LL.a memoria es la
transmision de la vida», resalta la
artista. Las manos de la coredgrafa,
que despacha su almuerzo con un
escueto pincho y un café solo en la
caleterfa de la Laboral, se mueven
agiles, al ritmo de sus palabras, aje-
nas al ruido estudiantil. «La danza
es el tiempo y el espacio», dice, tras
hacer una defensa de la idea de
«creacion colectiva y del equipo».
Lin su dltimo especticulo trabajan
seis bailarines, tres franceses y tres
espaiioles. «En “La Quinta del Sor-
do” hacemos un viaje de lo fantas-
tico alo real, y viceversar, indica.
Marfa Zambrano y su libro «Deli-

JORGE PETEIRO

rio y destino» ha sido otra de las
fuentes en las que se ha mirado
Catherine Diverrés. Como antes
Goya, la escritora y filésofa espa-
fiola también tomé el camino del
exilio.

T.a artista imparte estos dias un
taller de danza en la Laboral.
«Crear un espectaculo como “La
Quinta del Sordo” es muy dificil; la
verdadera Europa estd en la cola-
boracion que he econtrado entre los
gobiernos de Espafia y Francia»,
seflala, tras elogiar el apoyo del di-
rector del teatro de la Laboral, Ma-
teo Feijéo. «Parami es muy emoti-
vo presentar la obra aqui», asegura.

Pédgina: 64
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COREGGRAFA

| CATHERINE DIVERRES

«La danza tiene que reafirmar
suindependencia como arte»

La coredgrafa francesa presentard en Santiago su mds reciente
montaje, una obra que parte de las pinturas negras de Goya

Camilo Franco
SANTIAGO | El préximo domingo
actuari en el Auditorio de Gali-
ciauna de las principales core6-
grafas enropeas, Catherine Di-
verrés. Presentard su mis re-
ciente montaje, una obra que s¢
inicia con las pinturas negzas de
Goya, que aprovecha la improvi-
sacién y que pretende tratar so-
bre todo tipo de fronteras, desde
las fisicas a las mentales.
—ZEn qué consiste el trabajo
que interpreta en Santiago, «La
quinta del sordo»?
—Esun trabajo que pretende ac-
tuar sobre el proceso de crea-
cién y examinar la cuestién de
las fronteras, ya sean las reales
o las virtuales. Fronteras enteq-
didas en un sentido amplio: en-
tre memoria v deseo, fronteras
entre lo personal y 1o colectivo,
le consciente y lo inconscien-
te, entre lo ptiblico y lo privado.
Las lineas que separan estas co-
sas pueden ser borrosas o poro-
sas, no tienen:por qué ser rigi-
das o estar perfectamente deli-
mitadas. Sucede en el juego de
los artistas que también puede
ser interpretado como una for-
ma de locura. Eso es lo que en~
contramos en las pinturas ne-
gras, de Goya, en las que se com-
binan muiltiples espacios y tiem-
pos. La obra nace de un deseo de
<colaboracion entre artistas fran-
ceses y espaficles. La coopera-
cion fue «naturaly desde el pri-
mer momento.
—iCémo influye Goya ¢n el es-
pecticulo?
—Partimos de las pinturas ne-
gras ¥, para mi, Goya es uno de
los fundadores del arte moderno,
que se dice pronto. Dio el paso

«Los textos de Zambrano me han
ayudado a entender lo espafiol»

Paxa Diverrés es importante la
improvisacién e incluir en ella
los elementos que encajen con
el argumento.

—éConsidera que la danza ha
ocupado el espacio de otras ar-
tes visuales y escénicas?

—Es cierto que la danza con-
temporinea ha estado duran-
te mucho tiempo comportan-
dose de otra manera, depen-
diendo de sus origenes y man-
teniendo una estrecha refacién

con las artes visuales, miisica,
cine, teatro. La danza es muy

participativa en lo performéti-
<o, pezo tambiéa es verdad que

hay una linea de contempora-
neaen los llamada «no danza».
La historia de Iz danza contem-
pordnea estd hecha de fracasos

Diverrés presenta una obra sobre
Ia cuestién de las fronteras

para cambiar la representacién
de la realidad en lo que pesa lo
individual y Jo real. Sigue sien-
do una obra figurativa y, sin em-
bargo, es delirante. Este salto de
(Goya me parece muy interesan-
te en relacién con las fronteras
porque las pinturas tienen una
influencia de la realidad de la
Espafia de entonces y, sin em-
bargo, el dejé que las pinturas
procedieran de lo no consciente,
de su parte intima. Sucede, ade-
mds, que estas pinturas fueron
pintadas en su casa, en las pare-
des de Ia Quinta del Sordo, por
lo tanto eran obzas privadas, ale-
jadas del piiblico, colocadas en
un espacio que era doméstico
para el artista. Pero las pinturas
se han convertido en obras pu-
blicas. Estas son razones que no
sirven para utilizar a Goya co-
mo hilo. Goya es dramético en
¢l sentido de que vio y escuché
1a oscuridad de lo humano, es~
pecialmente lo grotesco.

—La relacion entre la misica
v 1a danza es una de sus inves-
tigaciones. ¢Considera que en
1a danza contemporanea se ha
subestimado la misica?
—La danza contemporanea ha
tenido que encontrar su espacio

y éxitos. La danza tenia que de-
mostrar su independencia, pe-
ro hay una gran porosidad en-
tre todas las artes.

—En el montaje aparece la in-
fluencia de Marfa Zambranoy
textos de Rodrigo Garcia.
—En el caso de Marjz Zambza-
no es una filesofia que me ha he-
cho descubrir Ménica Valencia-
no. Los textos de Zambrano me
han ayudado para mi inmersién
en lo espafiol, tanto én la sensi-
bilidad como en 1o intelectual.
El caso de Rodrigo Garcfa es di-
ferente. Yo he lefdo y visto mu~
chas obras suyas. Utilizamos
fragmento de Garefa que habla
de la memoria, es una manera
de mantener un vinculo conun

frente a la musica de la misma
manera que hizo el ballet clisi-
co. Ladanza tiene que reafirmar
su independenciacomo arte.La
autonomia de la danza se afirmd
enlarelacién entre John Cage y
Merce Cunningham en Ia que se
realizéd un trabajo por separado
del proceso creativo. Lareunidn
delos dos proceses y esaincerti-
dumbre se convirtié enun prin-
cipio fundamental de la coreo-
grafia, desde el momentoen que
la eoreografia se ha convertido
€N un arte :mtém)mos. Sesenta
afios después quiz4 e ambien-
te sea mas sereno y mas mada-
O para encontrar un terreno co-
mun. En cierto modo intentamos
esto en La quinta del sordo.

La coredgrafa, an u)

na de sus actuaciones

Sorteamos
una noche

en [os mejores pAzos p GALICIA

e
S

Ser suscriptor de La Voz de Galicia tiene ventajas.
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900 154 218 |  mokono
e lunes a viemes de § 221 h.
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Echo

Creéation déecembre 2003 / Festival de Danse de Cannes
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CHOREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES / PIECE POUR 9 DANSEURS
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Album d'images chorégraphique de ses piéces les plus nvenf:ves Cathenne Diverres
et Je Centre chorégraphique national de Rennes, ont présenté un spectacle altacharit, troublant

Les compagnies frangaises
iennent avec créativité leur par-
ie‘au Festival de Dansz. Ce
Y'est certes pas par hasard que
g Centre chorégraphique natio-
1l de Rennes et ds Brefagne 8
sonfié sa direction & Catherine
Jiverres, danseuse at choré-
yraphe, dont la trajec oire,
mpressionnante d'expériancas
echniques mengas 3 fond, 'a

mené aux sommets ; premier
prix au concours de Nyon, au
concours de Bagnolet, stc...

"Echd', la création que Catheri-
ne Diverres a réservé a Cannes,
sa regarde comme un album
charégraphique qui projette sur
la scéne du thadtre Debussy la
mémoire, mélancalique, parfois
terriflante, des pigces les plus

* significatives de son répertaire.

Une ambitieuse mosaique de

monde dans un temps suspendu
&T grave, voire pessimiste, sur
des collages sonures volubiles

. en paroles et mus gues.

Une écriture implacable
Une suite impla:able qui exige

“ Lkeho 7 Y pré-
senté par le
Centra choré-
graphique
natienal de
Rennes et de
Bretagne de
Catherine
Divarres se¢
regarde
comime  un

de ses beaux danseurs uné belle

_anergi& une tanslon une sciene
meuvernants qui {ait défller son .

ce de la gestuslle, une présence,
qui font ds ces images parfais
provocantes, parfois subfiles,

_parfais sidérantes, un écho, un

reflet de notre époque énervée.

"L'univers de Cathsrine
Diverres, nouri de la mémaoire
des mafires avec lesqusls a fra-
vaillé Blasks, Bagouzt, Cunnin-
gham, sxpressionnistes alle-
mands, buto japoneais, indiens
dravidiens, mais dont elle s'eat
détachée pour euftiver sa propre
sensibilité, za prepre éeritura
tude et implacable, mais capable
de finesse et de grace nostal-
gique, se révala angoissant,
dans sa vision pourtant poé-
tique.

Un spactacle tiéd[é 3 la-
mémolre, qu'll sera difficile d'ou-
blier. Comme nous n'cublierons
nas de dire, une fois encore, que
si Catherine Diverret et ses dan-
seurs sont constilués en compa-
gnie au sein d'un Centre natio-
nal, s n'en sant pas moins des
interenittemts du spectacle.

'avenir de ces artistes de
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«Echo

» de Catherine Diverrés au Triangle

Damnse La chorégraphe rennaise revisite une dizaine de ses pieces, @ Rennes, les 22 et 23 janvier.

ho -, présenté cette se-
maine au Triangle, a
Rennes, reexplore le ré-
pertoire du Catherine Diverras.
Plus que d'une nouvelle création,
il s'agit d’'une re-création & par-
1ir d'ung dizaine de ses csuvras.
Un travail de mémoire et de
questionnement sur la fransmis-
sion que la chorégraphe ren-
naise avait déjh amorcd en 2001
dans Voltés ou elle revisitait sept
solas, Avec Echo 1, Catherine Di-
verrés réinterroge cetie fois des
ensembles de danseurs d'une
dizaine de ses piéces ants-
rieures. Pas question pour autant
de faire une rétrospective chro-
nelegique, mais bien de recréer
une csuvre avec sa propre mu-
sicalité. =1l s’agit de fondre en
une articulation le précipité
d’ceuvres passées, de dégager
de chacune d'elles sa couleur
propre et faire surgir une forme
nouvelle qui témoignera en par-
ticulier du multiple sur un pla-
teau, de la solidarité que pos-
stdent les danseurs pour
rendre vivanie cetie mémoire
essentielle gu'ils transmettent
et qui rend possible cetie mise
& jour d’une scriture chorégra-
phique contre Poubli», note la
chorégraphe,

Pour se faire, elle s'est ap-
puyée sur les traces vidéos de
ses ;euvres e a fait appel 4 d'an-
clens danseurs et & caux de la

i

«Echos» est une re-création revisitant les ensembles d

(er médaifion).

nouvelle équipe. Les premiers
interprétes transmettant aux
autres.

« C'est guelgue part ia fin
d’un cycle qui marque les vingt
ans de la compagnie, confie fa
chorégraphe. Mais ¢a ne veut
pasdire que fe vais entrer dans

un sysiéme de répertoire, » Un
répertoire  d'une vingtaine
d'eeuvres que la direcitrice du
centre chorégraphique national
de Rennes et de Bretagne a bail
au fif du temps créant sa propre
langue et inventant un univers
bien & elie,

'une dizaine d’euvres de Catherine Diverrés

Pratique. A Rennes, au Tri-
angle, boulevard de Yougosia-
vie, jeudi 22 et vendredi 23, &
20 h 30, Une rencontre avec
I'equipe artistique est proposée
feudi & llissue de ia représen-
tation. Tarifs:de 7 4 14 €. Rens.
02592227 27.




Sa nouvelle chorégraphie retraverse sept ceuvres de son répertoire
&

-4

cho,

L.a chorégraphe Catherine Di-
verras présente, jeudi ot ven-
dredi, Echo au Triangle. Un tra-
vail de mémeire sous fa forme
d'une re-création en deux par-
ties quitraverse sept ceuvres du
répertoire de la directrice du
centre chorégraphique national
de Rennes et de Bretagne.

« La mémoire de la danse, c'est
pour moi une grande question.
Parca qu'on ne peut pas se repo-
sersur laméthode Laban (NDLR ;
méthode d'écriture du mouvement)
qui manque de pertinence, Car
elle ne'traduit pas forcément le
ressenti », confie Catherine Diver-
rés, Depuis vingt ans, le répertoira
de la directrice du centre choré-
graphique de Rennes et de Bre-
tagne est dense. Aujourd'hui, avec

Echo, slle a choisi de retraverser .

sopt de ses pidces écrites de 1986
2 1399. « En faisant resurgir des
ceuvres, cela permet & de jeunes
danseurs d'étre Iégataires de
cette mémoire, C'est une respon-
sabilité pour les interprétes. »
Spectacle en deux parties, cette
auvre pour dix danselrs présentée
en décembre dernier lors du festi-

Ouest France
20 janvier 2004

i

« Echo », piéce en deux partias, revisitent les ensembies de danseurs de sept
ceuvras de Catherine Divarés.

val de danse de Cannes, qui i'a co-
produite, s'apparente plus & une re-
eréation. |l ne s'aglt pas en effet
d'une rétrospective chronologique,
mais bisn d'une nouvelle pigce pos-

sédant sa propre musicalité, « Il n'y
a pas de décor, ¢'est trés épuré.
Mais trés dansé. Ii:se dégage
quand méme du sens, quelque
chose de trés teliurique. Sur cer

taines parties, le corps des dan-
seurs et "écriture sont réinterro-
gés. G'est intéressant de voir com-
ment, 4 partir de fragments, on
peut recréer une euvre. »
Pour ce faire, la chorégraphe s'est
reposée sur sa propre memoirs,
mais aussi sur celle d'anciens dan-

seurs de sa compagnie, interprétes

4
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Tris!

de ces créations passées, venus re-
joindre la jeune équipe actuelle.
« Ce n’est pas évident car ils dai-
vent se replonger dans l'état dans
lequet ils étaient au moment de
la création. » Une auire partie du
travall s'est appuyé sur le visionnage
at le déchiffrage de vidéos pour dé-
couvrir des mouvements que les
danseurs se sont alors réappropriés
en fanction de leur corps, « Main-
tenant, ce qu’ils ont appris va en-
core voyager en glX... »

Janik LE CAINEC.

o Pratique. £cho, jeudi 22 et
vendradi 23 janvier, au Triangle,
boulevard de Yougoslavie. Tarifs :
entre 7 et 14 €. Rencontre avec
'équipe artistique a fissue de la re-
présentation, jeudi, Rens.
02 99 22 27 27.



Cantieri

Création 2002 / Thédtre national de Bretagne
Résidence aux Cantieri a Palerme
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DANSE. La.chorégraphe prop
congueenSicile

B

Lantier]

de Catherine Divervés, Thidtre de
Chailiol, Pavia XVic, Samedi a

2ah 3. dinoneled i5 heares, Tel.:
0rgzlizgoe0,

ans les anndes 80, Catheri-
ne Diverres travailla avec
le chorégraphe japonais
Kazuo Ohno. Dix-huit ans phis
tard, ladirectriceducentrecho-
régraphique national de Ren-~
nes fzit un avtre voyage: direc-
tion Palerme. Lavillesicilienne
luiainspiréun spectacle, I fa-
con de «ein stick von Pina
Bauschm avecheaucoup declins
d'eeil dlachorégraphe alleman-
de mais aussi au cinéma italien,

Avec Cantizri (chantier), elle.
chorégraphie pour douze dan--

seurs de diverses nationalités,
Rencontre & Poccasion de fa
premigred Chaillot de cette pid-
ce fletve de deux heures, four-
millanted'images et de danse,
Pouwnguol Palerme?

Des genssur place se sontenga-
£6s A mescotds, Je directeur du
centrecubturel (rangaisou celui
du thédtre Massimo, Lidée, ce
n'élait pasde passer et de repar-
tiv dans la foulde, mais de °ins-
taller pour que lescréateurs pa-
lermitains aient le temps
d'échanger avec nows. Avoir
disposé des entrepits Cantieri
a facilité notre résidence et les
échangesavec] Burope du Sud.

i v ET O ©m

I

Quegardez-vonsdelavilley

Palerme est une ville de
corches de mémwire, I n'y a
pas de nouveaux immeubles,
on sentle passé et la décaden-
<e. Quand Pina Bausch a pro-
pesé un spectacle inspiré de
cette ville, elle a parlé de cet
écroulement, Puis [e maire de
gauche s'est mis a reconstruire.
Palerme est avjourd’hui une
ville paradoxale. Tout est ex-
tréimement organisé; structu-
ré, et c'est 'anarchie. ll y a
quelque chose darchaique, re-

Hya une prégnance de la ma-
tiere. La Sicile est une si ile
concréte: le vent, les secousses
telluriques, la violencedelaTu-
mére. Face & ¢a, ai daboré
uie structure classique, inté-
grantlamatigreetlecorpsdans
un récit. Clest une pitce incar-
née, proche du réel, quelque
chose de apas modernes,
Comment voussoniez-vousd
Eennies?

Je ciois que, méme si on reste
fragile, onaaticint une certai-

HOE i3

osed Chaillotune pigee-lleuve
spourdouze danseurs.
- \ ., i, A

e stabilité. Cette expérionce i
Palerme a confirmé une dau-
ble néeessité: conserver la no-
tion de compagnie ot affirmer
quil faut bouger, échanger.
Ensuite, c'est une question
d'espace: unseulstudio ne suf-
fit pas si Pon veut développer
lesaccueis,

Ces échanges, vousles conce-
vezeusopéens?

Je pense que les moyens vien-
drontde plus en plusde PRuro-
pe, plutét que des régions fran-

“gaises, Il faut créer des réseaux

poussant,attivant, fas- e Sicite,  curopéens pour faire
cinunt. La bouche dit. . " ozest - circuler tousies types
~une chose et les gestes - extrémement: - despectacies. Je peux
autrechose. J'airalen-"  organisé, - “faire des pitces inti-
tices gestespourparler . Struelte, . - mistes, mais j'ai avssi
des mortsetdelavio- ' * . etcest : -enviede créer de
lencedusilence. . tamarchles. . o pitces avec
Celnamarquévotrefagonde unelarge famille, Par ailleurs, b
chorégraphier? ~ PFrance ne doit pas étve le sen}

.pole de référence, il faut

congerverla diversité, Cest cela
qui estintéressant, Desartistes
d’Europe du Sud ne cessent de
me dire que lasituation empi-
re: il faut ouvrir le débat avec
eux, travailler, créer des outils
qui soient utifisables. Pourquoi
n'y a-t-il pas de rencontres
entreles artistes, les architectes
et les politiques, cela dviterat
bien desaberrations &
Recueilli par
MARIE-CHRISTINE VERNAY

DCT OB RE
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Catherine Diverrés a choisi de travailler sur la mémoire
et U'histoire des corps en déplacani Uensemble de son équipe
& Palerme, en Sicile. Eile inscrit dans Cantieri, sa derniére création,

lz pulsion mélancolique de sa danse.

Dans toute l'cuvre de la chorégeaphe, 'élan de sentir s'échange dans une alternance
rapide, avec 'exigence de la pensée, Un mouvement qui steucture tout fe biti de fa
démarche de Catherine Diverrés, cette charnelle de Pabstrait, Ce mouvement est ici
précisément circonscrit antour d'une réflexion sur le COEPS ¢t ses représentations.
Pitce de mémoire, Camsieri effectue un travail de saturation et d'évidement de
I'espace. Son dessin s'inserit dans le pli d*un tersitoire. Le tracé d'une vills, son sol, son
caractére, Cete ville, c'est Palerme, que Goffredo TFofi déerit comme : « un pissage
continu de corps et de grice », un lieu ol le « sacré n'est pas seulement chrétien », qui
se déplofe dans « la démesure grandiose d'une fulgurante sensualité » et atteste d' un
cffort précaire pour fondre absirait et Forganique, en partant de diversités inconci-
lables, » On voit bien ici co qui 1 pu retenir 'attention de la chorégraphe, qui depuis
L'arbitre des élézances a confromé [a dimension de sa danse 3 des espaces baroques et
abstraits, On voit bien aussi aprés un travail de déclinaison aurour des figures cor-
porelles et leur matérialivé dans Corpas, ce qui peut intéresser le développement de sa
réflexion autour des rapports entre I'image et le COTPS.

Catherine Diverrés qui depuis son premier dup Iistance crée apres une résidence au
Japon, n'avait pas reconduit ce processus de wravail en déplacement, u séourné deux
mois & Palerme avee son équipe de créarion. Cantiers, sa nouvelle pidce est issue de
cette expérience. La chorégraphe a choisi d'appréhender la ville dans son dessin. Soit
des images concrétes, littérales prelevées au quotidicn, juxtaposées i des éléments
culturels familiers. L'ensemble est organiquement travaillé si bien que rien de narratif
ou clirectement explicite ne subsiste dans cette évocation. Figures et métaphores s'ani-
ment enire deux plans, le proche et le Jointain, I'illusion et la réalité. Le mixage incon-
gru de cermines séquences composées d'apparitions et de collisions, de juxtapositions
et de mises en présence, n's de cesse de dégrader ou d'effacer route forme de teprésen-
tation malgré Fespace thédtal urilisé dans ses multiples possibilités, jouant avee les
nombyeux effets d'une machinerie dont les rouages sont dévoilés sur le plateau. Les
images dépeignent un siécle er ses représentations, Une histoire des corps qui ren-
contre ce que ly mémaire a d'immuable dans son rapport & 'archaisme des origines et
dans ce qu'elle & de plus [abile ; Finsaisissahle vision du réel qui échappe i toute
appréhension. Dans ce pli, Catherine Diverres inserit I pulsion mélancalique de sa
dunse. Mais le mouvement qui la porte 3 célébrer la mémoire, n'est en rien lié 3 In nos-
wlgic que provoque le dépst des naces du temps dans un espace ot son architecture.
1 est i Ia fois un effet de jeu purement ludique et une posture esthétique qui va de
'ange et de la siréne 4 la géomérrie. Les vapports au sol, a la famille, & I'histoire, évo-
qués par des images erisiallisant Nimoginaire et les érats de corps des dotze interpréres
lors de propositions d'improvisations, forment les impacts colorés qui se fondent dans
le acé de son écriture er sa dimension abstraite. Respirarion naturelle, énergie,
expression premiére, geste et rythme sonr aspirés dans un méme souffle, affirmant un
crar de subjectivité absolu. 11 denne i Ja vision chorégraphique si force de convietion
en méme temps qu'un sentiment de doure et de perte inaltérable, Le trait sec, vif, quasi

-

mental de I'Seriture de Catherine Diverrds s'inserit dans ['espace, tel un fourmillement,

DU 10 AU 13 OCTOBRE i AU THEATRE MATIOMAL OF CHAILLOT 101 53 45 30 00 §
DU 26 Al 29 NOVEMBRE AU THEATRE NATIONAL DE BRETAGNE (02 99 31 12 31
~PLHS EN TOURMEE AL PRINTERPS, MONTPELLIER ET PALERML

Mouvement
Septembre / octobre 2002

¢ ¢ COTHERINE DIVERRES

Depris ses débute de charigraphe en
F982, Catheitne Dirris inserit Jo ivaee
d'uie critire ot gestes of fignres tentent
dapprocher le corps diaue ine dimension 29/
de donte quet s'viere an wonde seniitie

¢f gitd sus cesse remed d Fepreme

det gealite porceiae of fuactify de L dnse,

St CaPaciti d feogier fe monde s tous
e fals, Aprie Nolues, mémontble sévic
dde solos que i chorigrophe o franends

<k sex Interpuetes fiminfues of San,
contpeenisle s smagistral irie pomr
dimnncs vlise en hanmrese &

Oukear Schrlewnanct b charcargbe vicut
ke crder Canticed, ame pisee grand Jorniet
afs Lhutisonr votoie 1'énjgme,

Crite extation ponr donge danseurs
véalitee o Féssae d'ime ¥ésidence cn Sicile,
@ Putevure, apire mi chinugrurent ders

I processus de traradl
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» un {rémissement qui creuse er déchire les corps et leur volume jusqu'a ne plus laisser
paraitre que leur sithouette ténue, l'impact du mouvement, sa vibration dans le temps,
Cantiers est une pidgee en perpétuelle bascule, savourant 'élaguence de I'inguiétante
étrangets. Cerre sorte d'effroi ou d'ironie qui se rapporte aux choses depuis
longtemps connues et de tout temps [amilidres. La déclinaison de citations,
de rélérences, de thémes choisis dessine un foyer culturel commun, dont kb présence
concréte ou la mise en scéne exaltée évaguent i In fois le présent et le pussé, Ce cor-
pus d'images corporelles célébrant la gestualité au travers de mouvements de groupe,
de processions, de gestes cultuels ou de marionnettes, ne reste dans le domaine du
familier que pour en signaler le stupéfiun dloignement, Celte attitude s'attache 4
révéler le coté speciral de toute chose.
Cantiers est un carnet de vayage, rénlisé entre ombres et lumigres, rendant vers Pautre
le miroir infini des multiples visages de son identité, pour n'en souligner que la tex-
tuee fragile d'un deveniv commun.

Iréne Filiherti
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au qred J Steife of pasticieliirenet Paderme ont-# pu fnflucncer votre fravail ¢
Catherine Diverris : Tout part d'un processus qui a débuté trés en amont. Avant de
commencer avee les danseurs, je me suis évidemment documentée sur Phistoire de la
Sicile, la mosakjue des peuples et des culeures qui la constituent, lz naissance violente
de son identité. J'ai aussi lu ses éerivains célebres : Vittorini, Sciascia. Puls j'ai tenté de
m'en imprégner sur place en visitant I'fle et en y rravaillant. Rien qu'en marchanc sur le
sol sicilien, on ressent physiquement la force des éléments, "énergie telhuigue. J'ai donc
travaillé avec les danseurs sur ces mariéres, L'air, I'eau, la terre, le feu ont fait 'objer de
recherches et d'improvisations d'une maniére symbolique er & travers fe corps.
Je me suis ausst intéressée au caractére rragique de cerming aspects de l'histoire et de
la culture de la Sicile, mais un peu & la fagon d'un carnet de voyages évoqué par cha-
cun des interprétes ot autour de ma propre perception. Pour trouver des correspon-
dances enrre les différents thémes de réflexion et 'écriture chorégraphigue, je me suis
inspirée d'un texte d'Empédocle qui parle d'atomes et de conflits amour-haine. En
résumeé, selon sa théorie, Ia haine est porteuse de dispersion et de démystification, tan-
dis que I'amour, signifie unicé er immobilité. La structure de lu pigee s'appuie en par-
tiC sur ces axes.
Nous avons aussi travaillé sur la notion de familie, depuis les strucrares sociales
archaiques oit les hommes sont sépards des femmes jusqu'a avjourd'hui. Ce ne sont
pas les clivages qui m'intéressent, mais la trace charnelle, inearnde, lide a ces formes.
Ce sont les espaces qui se créent entre eux qui m'ont intéressée. Clest pourguoi, fa
chorégraphie débure par deux groupes, I'un constitué de femmes, I'autre d'honmes.
IIs marchent, dans la ville mais on ne sait plus ot Pon est, Is metrent des chaussures
et ils marchent. Comment en réalité passe-t-on de l'idée de famille a eclle de clan.
Comment ces clans existent-ifs sans cque la vie quotidienne permette de s'en
apercevoir. Leur présence agit sur Vespace ef les comportements de facon diffuse,
imperceprible,
Dans la pitce comme dans mon travail en général, il v a toujours un repérage et une
déclinaison d'images autour des processus de la violence. Chaque personne, chaque
nation est malheureusement forgée de cela. A chaque fois, j'essaie d'en cerner
quelques caractéristiques. La Sicile a su propre violence, depuis son sol voleanique
jusqu'd ses nombreuses invasions et luttes d'indépendance, de apparition de la mafia
et sz loi du silence jusqu's I'émigration, des révoltes dues 4 ln misére jusgu'aux

A ogiging, Vidéo du chantier est celle C'un processus. Cela sigritie

$insceire dans une ville y vivie au quetidien, rencontrer los artistes qui

d'antres

y travailant, appréhender da pepaces, fréq
tigux. On peut peut-dtre dire que 'on voyane facilament sur Intemet
mais 'on ne se rencontre pas boaucoup. Qua fait-on aujourdhui da
{'expérience de la rencontze physigue avec un espace, une cultura, une
personng ? Quels sont les gestes qui nous relient, guelle dovieat fa
dimengion du travail et de 'dehange 7 Quelles sortes de fiens et
d'engagemeants nous rapprochent et nous séparent 7 Brice &
envirannement créd autenr da la création de Camtiers, d'avires
artistos so sont manifesiés et ont &té sellicités powr partager cette
expérionce au sein d'una ville. Je pense au pholographe iseaélien Didier
Benlowlou qui @ sillenaé les rues de Palenme pendant un mois, aux
images du photagrapho sicifien Fabio Sgrot, & celles de Costanza
fAatteucei, Nous aviors aussi souhaitd qu'un artiste palestinien soil
présent mais malgré de muftiples tentatives, il n'a pas eu los
avtorisations pour quitter son pays. Je pensa aussi aux roncenires
avee les dix compagnies de chorégraphes sicilions, venus piésenter leur
travail el discuter avec d'autres artistes, criligues el programmateurs
venys de différentes villes d'italie et d"autres pays. Le chantier n'est
done pas seulamant fa pidce. |} comprend une réflexion et un travail
commencé trés en amont 81 Gui nous {'espérons se poursuives bien
au-dela, C'est-3-dire que nous espérans pauvair § revenic four
centinuer 1z formation commencde, pour que d'autes artistes puissent
A leur tour y Gtre accueillis. Pour recovelr nous-mimes et faire
cannaltre le travail des artistes que nous avons rencontrds sur place.
Le chantier, c'est guelque chose qui s'inscrit dans le tamps. Un temps
de transfarmation. || y & dans ce terma une idde de durde of do
fabirication. Un Lemps fait de covches successives 3 bitir en commun.
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dernitres vagues d'immigration qui voient les plus pauyres exploiter plus pauvres
encore : Albanais, populations du Bangladesh et d’Afrique. Partout Ja violence est 1.
A Palerme, il y 2 aussi le trafic de I'cav. U en mangue mais certaines personnes se font
de Pargent avec, La violence, c'est aussi la corruption,

Nous avons travaillé avee les danseurs i partir de questions comme : qu'est-ce qui est
propre 4 votre culiuire of qu'est-ce qui est commun 4 toutes les cultures 2 Nous avons
aussi travaillé sur la haine et la peur mais cetre fois-ci en rapport avee J'intensité
physique et Pexpressivité corporelle de ces états psvehigues, La Sicile a longtemps été
exploitée par la peur, donc le silence. Dans la pitce, ce rapport au silence, a finale-
ment &té reli€ avec la pensée tragique issue des Grees. Cela s'est produit au couss du
travail. Les Siciliens ont une fagon de se parler qui est rrés gestuelle mais ils se parfent
ausst beaueoup avec les yeux, On peut dire quelque ciose avee les mots et au-dela de la
parale, autre chose avec Jes mains. A partic d'un livee sur les figures de cetre gestualieé,
nous avens sélectionné une vingtaine de gestes codifids que jai chorégraphiés avec les
danseurs musqués en gardam intensité physique drudiée dans notre travail sur Ja
haine. Dans cette courte séquence, la précision du geste et son exéeation dans un
mouvement d'ensenble au ralenti convoque d'emblée une dimension tragique. Rien
que e fait de savoir que ce sont des gestes qui viennent de si Join, yui ont éeé trans-
portés d'épogue en époque et de les ralentir, il y a quelque chose d'une mémoire qui
fréle le tragique.

J'ai ensuite cherché a développer ces gestes en lien avec les Puppi. Les marionnettes
siciliennes sont un are teaditionnel trés ancien er roujours d'actualitd. } v o longtemps
que je travaille aussi sur cette perception physique ct lu gestualied lide i la marionnette,
ala poupée, Le vide musculaire, le désengagement organique, donnent l'idée de fréler
[ mort. Clest trés intéressant comme travail du corps par rapport aux articulations,
mais aussi dans ce que cela racoate. En regard de la dimension théicrale ot ¢'inseric
la danse, en contrepoint des aspects terriens, sensuels, teds inearnds qui sont épale-
ment abordés dans d'autres séguences chorégraphiques avant el aprés les scénes que
je raconte, les marionnettes et les masques font apparaitre l'envers de la chair. A
Palerme, if y a une mise en scéne de la mort. La mort comme la religion sont trés
exposées. Tour cela est mis en jeu dans 'apparition des mannequing, de ces gestes et
de leur rapport & la mort,

Certe pitee vavaille beaucoup sur la mémoire. Bien séir on peat I lire de facon peur-
étre moins tragique ou symboligue, Plus simplement, elle commence par un porcrait
du XIX sigcle, au momeni ot les fondemenss de V'atistocratie basculent avec la guerre
et larrivée de Garibaldi. On peur dire que ¢'est en partie ln destruetion de la famille,
ou entend des bombardements, Muis ¢'est sussi une image que I'on va retrouver plus
wrel Jors d'une scéne de mariage. Une autre famille est tude et Fon baseule dans une
autre épogque. Tour au Jong de I pitce, la guerre est trés présente et la famille se dis-
logue. 11y a des pétards, des fumigenes, des anges qui descendent des cintres, cest
dréte et tragique a la fois.

L goerre compe fionre ¢

Des vrombissements trés évocateurs ont été intégrés & la bande son de la pigce, Ce
sont des moteurs d'hélicoptéres. Ts ont sillonné le ciel de Palerme rout le temps de In
visite de Silvio Berlusconi, D'aurre part, la Sicile est en fuce de Ia Palestine. Jaime &
penser que si I Turope du Sud éeit considéree i I'égal de 'Europe du Nord, peut-érre
qu'un passage pourrail se faire avee Je Moyen-Orient qui pourrair rééquilibrer les
choses. Mon idée et mon senriment sont que la Sicile, comme Je Sud de ['lealie, de la
France ou de I'Espagne, soir les pourtours de la Méditerranée oceiclencale, pourtaient
constituer le veni chantier d'avjourd'hui, Un chantier de mémoire et d'utopic. Ce sont
des pays du bercean de la civilisation d'of sont issus bons nombres des valeuss {0
londes de I'humanisme, Dans cer espace-li, ont cu lieu des croisements et des
échanges culturels [éconds avee le monde arabe, 'Orient, I'Abrique. Ea méme remps,
la gueree w eu Jiew et continue encore aujourd’hui de fagon terriblement violente, Quel
regard, quelle conscience peuvent émerger ¢n termes artistigues dans notre propre tra-
vail face a cela ? Méme si les Cautiers sont un grain de sable en regared de cette dépos-
session du monde, nous avons choisi pour cette eréation de tavailler sur le sensible,
de Ja simplicité de la découverte i Fimprégnation de l'imaginaire et deg corps.
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Lentement et sourdement, avant le processus metamorphigue ¢'une erdation,
Catherine Diverrés se coule dans la chambre magmatigue de Ia mémoire,

euelie brasse a bras les corps, Au coour Fun chaimp circonscrit, la chorégraphe titure
ta matidre culiurelle, cultuelle, historique e sociale. .. pour en extralre un corpus
chorégraphique. Avec Cantieri, elle fouit Ia terre sicili gnne,

Catherine Diverrés le dit avec force : “ Cantieri n'est pas le fruit

de quelques semaines de tourisme culturel & Palerme 1" Cest

un lang travaif de maturation. Deux années de fouilles histo-

riques, qui ont pris sens dans un chantier chorégraphique de

deux mois, aux Cantieri de Palerme, ces anciens entrepots qui

accueillent des artistes. * De retour au CCRNB, d Rennes, nous

avons travaillé sur le montage. "Dans le cadre d'une scénogra-

phie dessinée par Laurent Peduzzi, la chorégraphe construit la

matrice d'un langage, ot le verbe conjugué a tous les temps, au

singufier comme au pluriel, entre en éruption dans la chair des

danseurs. " Mes piéces, auparavant, étaient plus métaphysiques. ..

Dans Palerme, on marche dans I'histoive, on ressent physiquement

la force des éiéments, 'énergie tellurique. Cet univers violent. ..

amour et haine.., ce sysiéme & ia fols anarchique et trés clanique,

trés organisé, ol la religion prend une piace importante... ces

thématiques qui dépassent la Sicile, arménent Fincarnation | Un chantier a Palerme

Corps en effervescence amoureuse, corps décharné abandonné  Cette dramaturgie chorégraphique en trofs actes est la fruit
dans les chamiers de nos contradictions, corps désincamé par  d'un travait construit jusqu'au bout du geste. Pour cette pidee,
de possibles croyances, corps social éclaté ou en éclats derire, €5 actewrs n'ont pas improvise. Je leur i donng beaucoup de
levées de corps, carps 3 corps charnel, dominateur ou centraintes. Dans une ville en déconstruction, on ne peut pas
séducteur... Des scories volcaniques qu'elfe projette, corps déconstruire.. it faut construire. Le travail en Sicile ma pas été

et ame, deux heures durant, dans l'espace intime du spectateur ~ Simple... dans des espaces poussiéreus, bruyants, avec la pénurie
medusé ou agace... taujours troublé ! “ Hypnotiser le spectateur  d'eau et a comuption ... “Un chantier éprouvant fait d’expéri-
n'est pas mon propos. i fauit que le public garde fa perception mentations nourries par fes rencontres. Une prise de terre artis-
du liev ou 1l se rouve, qu'it sente fe souffle de son voisin, pour tique hautement symbolique | “ Dans ces pays limitrophes de la
slinterrogeri ” France, il y a une réelfe difficulté, pour ies danseurs contemporains,
4 exister. Déplacer un centre chorégraphigue vers fe sud, la Sicile, ..
c'est tendre une main et ne pas proposer gue du spectacle vitrine.
Cest prendre le temps de s'arcéter pour proposer des échanges,
comme ce débat entre critiques francals et critiques siciliens. ” Et
de préciser :* Le péle charniere q été fe Centre culture! francals de
Palerme, co-produicteur de la piéce.., fe lien entre la compagnie et
fes artistes siciliens. Nous avons rencontré, par exeniple, le photo-
graphe Fabio Sgrol qui a suivi notre travail. " Autre invité, un
photographe israglien, Didier Ben Loulou. .. une cuverture

du regard sur le bassin méditerrangen |

Autant de mises en perspective qui inscrivent, dans la durée, |
de nouveaux compagnon nages :" Au CCNRB, au bout de huit ans,
nous avons trauvé un équilibre, Cette stabilité nous permet de ten-
ter Iaventure avec une équipe, plus importante, de 12 danseurs.”
Un recruternent attentif aprés audition de 300 interprétes |

" Je choisis les danseurrs. ., et ifs me choisissent I Clest ne complicité
humaine et artistique que je demande. il devenalt important, pour
te Centre chorégraphique, d'élargir le groups, de constituer une
vraie famille. U'an prochain, nous fétons les 20 ans de ia compagnie
&t je voudrais travailler sur une piéce composse des morceaux

du répertoire, pour passer cette mémoire aux Jjeunes danseurs.
Aujourd i, je suis moins romantique sur cette nation de transmis-
ston, que j'ai longtemps refusée. Je n'al plus fe droit de prendre

en otage ces pigces-la 1"
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DANSE HOMMAGE A OSCAR SCHLEMMER
par Lia Rodrigues et Catherine Diverris

Pure beauté

Lu critigue de Rend Sivvin

» FRANGES IENCONTRES 3 & a
demande d'Antonio Pinte

ftibero, divecteur du
Cultuygest i Lishonne, dous
femmoes venues d'horizons
tris clolgnds, la Brésilieme
Lia Rodrigues ef la Frangaise
Catherine Diverres, ont eréé
chacune une pidce en
hommage au chorégrapho
allermand Oskar Schlcmmer,
auteur du fameux Balivl
tricelique en 1922, Denx
pitees de trente-cing minafes
chicun, af qui par lowy
simplicité, leur dépouilloment
ef e inspiration atleignent
Fune el Pautro [o heauld 1
plus pura,

formas breves de Lin
Rodrigues évoque le mailre
du Bavhaus de manitee Lont
& fait inuttendue : une joune
{emmnte entre on scéne, poso
un livre & terre puis s¢ met
enlidrement nue, el prond
diverses poses de danse en
Yinspirant des images du
livro. Rien de valgaire ni de
provacand : on songoe i un
matléle posis pour un
peinire on un sealpteur.

Une putre danseuse lu
suceedo pour exéeulor des
mouvoments plus rapides,
Sgalement mze ot dans fo plus
toial silence. Aprds ces deux
moddles aux formes
parfailes, vien{ un beau hran
en cadotie nobro ef maillol de
corps blane qui, sur une
mmusigue rythmés
{Fahyenhelt 303 d'Orbilal), se
livre & une série d'exercices
méenndgques das bras, puis
ondele de tout le corps en
souplesse. De nouveau dans
un profond silence, les deux
danseuses reviennent Pune
aprés lauire poser nues sur
un soele, & genoux,
renversées en avridre dang wn
somploeux clair-obseur,
Leurs partonaives les feront
lentement pivoler sur ce
socle, immobiles comme des

statueties oxposées sous tous
les angles.

Suil un duo de la premiére
danseuse en éouilibro sur
I'épande du gareon qui ui-
méme fourne sur le socle, Lo
méme dunseuse, & nouvesu
nue, s scoteho les jambes et
le ventre & 'aide de rouleaux
aux reflets beillants que ses
deux parfenaires Llirent
ensuite jusque dans les
coulisses. L'ellet est
saigissand, origiual, et
totalement dans Uesprit de
Schlemmer, ;

Cathering Divorrés a
imaginé des blenux encore
plus sobres, égolement dignes
e Sehilenmmor, Elle erée avee
trois davseurs — dont un
Asintigue -, habillds de nolr,
une série de hailous, enive
deux derans de tulte gris,
Pune surprenante beawtd,

" Images plus surrdalisies

qu'expressionnisics, aux
strictes géométries ol gestes
cartés, presgue mécaniques,
Bréves danses d'ombres par
irois gargons, avec exceplion-
nelloment deux visions
[Eminines : cefle caricaturale
d'un fraves(i dvoquant les
cubarels allemands des
anndes 30, Panlve d'unc
supréima ¢légance montrant
Catherine Diverrds moulée
dans une lengue robe rouge
sur un escalier, e jouant ¢'un
éventail rouge... dvoquant les
formes et couleurs de
Sehlennuer, Toules les images
de San font it : Je nageur en
apesantewr ealre detx enux,
te soudeur allumant un fex
d'enlar, ou ln scine finale des
Lrois gargons se jelant des
volées de riz. On o varement
vu plug sobre, plis condensé,
plus inspird quo ce double
hommage superbemeni
dansé,

Honunnge

a Qskar Schlominey
gnnase Aubnoel, 18 heures
les 20 01 27 juitlol.
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« San »,

- AVIGNON

« Formas breves ».

Catherine Diverrés et Lia Rodrigues rendent un « Hommage 2 Oskar Schlemmer », une des figures majeures de Bauhaus

La dialectique du lointain et du proche

‘excentrigue est en voie de
disparition.  Tout s¢ fait
confarmément @ lo norme.
£t pourtai je pourrais toil &
Jait m¥maginer qu'un ama-
fenr awionrdhui,  fanatiquement
enthousiaste par exemple de la sculp-
ture archaigue, puisse, dans la fré-
quentation de cet univers du passd,
gaguer on stature, en vie intéricu-
re. » Ainsi parlait, dans tes années
1925-1926, Oskar Schiemmer, pein-
tre, scuipteur, honune de théitre,
danseur et inventeur du fameux
Ballet triadique. Une des figures
principales du mouvement du Bau-
haus, de Weimar & Dessau,

Clest dans cette dialectique du
lointain et du proche que sinscrit
Hommage & Oskar Sclleamner, initia~

izment une commande e la mani-
festation lisbodte Culturgest, aux
chorégraphes Cotherine Divermds ot
Lia Rodvigues, S'écartant volontal-
rement de Posuvre spectaculaire ot
de Ja tentation da mimétisme,
Catherine Diverris, qui s'est inspi-
rée d'un vuvrage sur la peinture chi-
noise du XVI' sizcle pour intituler
sa pitce Son (« Lointain »), a privilé-
gid, tout cormime sa consoiur brasi-
lienng Lia Rodrigues, lactiviste-
théorjcien, 'homme 3 conire-cou-
rant de son époque, Pendant que
Lofe Fuller ¢t Mary Wigman pra-
nalent un mouvement arganique et
cxpressif, Partiste allemand, [ui,
enchassait les corps Gans des costu-
mes-sculplures entre abgtraction el
figuration. « En trovaillant sur les

dorits gy Scidenmer, Fai Gt frappde
par o nnltiplicd des actfons qu'it a
mendes @ don dpedue dans fa pein-
e, & perfurmance, fe palitique
aussi ®, commente la
qu'est Lia Rodrigues. « 8 discutait
déia de cv qui nons obséde aujour-
ad'inn : Fimégration des aits el i dis-
paritfpn dee frontidres entre iiddtre,
danse, munsique, orty plastiques. »
Silvia Soter, dramaturpe de Rodri-
Bues pour ce spectacle intitulé For-
mas breves (« Fortmes  bidves »),
dfoute : « fien gue be Brisd reste 'es-
pace-temps inconfimrnoble de cetfe
piéce, la fréquentation des dorits de
Schiee mer nous a penmis de mettre
en deidence des traits gor s trou-
varfeit dedfds daurs a recherd e dye Lia,
Lels ta sfanpiicite, ha force formelle des
cowps, »

Lia Revdngiees o erfet faet on sci-
ne ancorps paradoxal, a 1a fols char-
nel et Bridd, orsaniqle o mwcani-
que. Ainsi, dans Ce it mows sone
1HeS Jils, pidee prisenide cetie sai-
st a Pans, elle déploie deus par-
ties distinctes @ 13 premidne prdsen-
e dhes dunseurs nus dans dos peses
sihastgques (quon ait par perdre
de v leur anatorie pour ne plus
contempler gue des blogs de chair
COMPUSIL dos Lotemts archai]ums ;
la seconde Gt addiler dos comps
caparigoimds  dlumionmes d I
made, vivants pore-drapeaus de
slogans du (Ve o Parce gue de
SH PR v SeRloeiee g dont-
I, QEEIRSE T O o AR O VEC
fesgaeds T cofhabnwe, fa pogsitilite
e fEVCley s s TN e DOHS
FHALTS PRI gzt ey e, POUrssit

militante

Lia Rodrigacs. « Cemne e, nous
fentons de mener e corps, sitamifier,
Jusqu iy centain poing d'dtrangede.
Par ailleuss, Vidde de lo miconisa~
iion se retronve dans Formas bre-
Zves, g se déroule pour wne grande
Epartie dans e sitence, mais utilise
aussi e musigue techno, qui tend &
Iinstrumentofisation des ébes. »

San, de catherine  Diverrds,
directeice du Centre  chordgra-
phique de Rennes, s¢ déraule sur
fond de bruits de machines évo-
quamt les débuts de lindustrialisa-
tion, da bottes claquant sur le sot
pour rappeter [z montée du nazis-
me. La chordgrophe a beay déam-
buler trds Ioin de chez elle, on
TeMUUVE Son versant sombre, sp
passion pour le politique. Aussi biai-
3¢ soit-il, son trajet vers Oskar
Schlemmer va droit. « f'ai bean-
coup réiléchi @ l'épagque difficile oft
Schfemmer a vécu, & ses positions
quif i valurent d'dtre privé d'ensei-
guement par les nakionain-socialis-
tes », indique-t-elie. « fur dynic-
ment & fascinde par ha qitasi-schi-
zoplrénie quit vivait, draihd sire o
peinture ¢ by domse, enre la taike &
deir ditmensions cf Fespove @ trois
dimersions, »

Cette tension intime et artistis
que, Catherine DHverrs, g avan-
e e ceorchide sur on 1 de danse
tendu au-dessns du vide, ¢n 3 Fait je
ciur du débat. Blle précise s « fe
et sists posée I questien die o pein.
tuse on Bt ane chordraphe, (od
e sedographine qui reavol O un
g grdee & tor Jonble Gadre on il
Fe. Cotte conttradute d'un cynice Erds

resteeint = alors que je travaille phy-
0t dans des espaces plvents of kir-
ges - a été l'dlément moteur di spec-
acl. »

Contrairement & ses habitudes,
efle a dPabord dessiné sur papler les
multiples combinaisons gdemétri-
ques, angles droits, diagonates qui
dtirant Iaction des trofs interprates
comme sur une toile d'araignde.
« [l 'agissail de faive parler Fespace
& travers des formes epurdes. L'opa-
citt du tielle permet de jouer sur o
perspective, un certain flou @ est-on
datis un tableaw, un film, i specta-
cle ? fout en dvoquant fa mentoire, »
Dans € pidge savamimeant tissé, la
chorégraphe s'est rdsenvd une appa-
rition (ugace, spectre au visage blé-
me recueillant Jos traces d'un fantd-
me, nommi Oskar Schlemmer.

Rosita Boisseau

% Formas breves et Son, du 24 au 27
a18 houres, Gymnase Aubanel.

| .
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Le Monde

Le 27 juillet 2002

awisnon o Le festival s'achéve le 27 juillet. Les chorégraphes Catherine Diverras et Lia Rodrigues
mettent a "honneur I'artiste et théoricien allemand qui participa au Bauhaus de Weimar-

AVIGNON
de notre envoyée spéciale

Tandis gue Jes derniers festivaliers
s'empressent d'aller écouter Rug-
gero Raimondi programmé a la der-
niére minute au off dang fmmense
Solitude, mis en scéne par Antoine
Bourseiller, Avignon s'achéve. C'est
entendu, ce n'est pas un festival de
danse, il Wempéche que cetie année
Paffiche avait de la tenue, malgré
absence du spectacle Chantier
Musit de Frangois Verret, annulé
(Le Monde du 14 juin).

Josef Nadj a conguis 'ensemble
du pubiic avec sa piéee labyrinthe
Les Philospphies. Si Sasha Waltz, avec
noBody, wa pas présenté dans la
Cour d’honneur sa chordgraphie la
plus accomplis, elle est loin d'avoir
dit son dernier mot. Quant an Vif du
sujet, la manifestation de la Sociéts
des auteurs et compositeurs drama-
tiques (SACD), rccueillie depuis six
ans, elle a tenu son rang grace 4
Wim Vandekeybus et Christian
Rizza. Le meilleur était cependant
pour la fin, sans bruit et sans tapage,
avee Phommage a PAllemand Oskar
Schiemmer {1888-1943), dont Lia
Rodrigties et Catherine Diverrds se
sont tirées comme des rehies, eréant
un lien subtil avec les costumes pyra-
midaux et certaines formes choré-
graphiques adoptées par Sasha
Wallz dans sa ¢réation.

% CACA HEROTQUE »

Pas facile d’affronter le monstre
Schlemmer, 3 la fois théoricien et
artiste sachant tout faire, peintre,
architecte, homime de thditre, cho-
régraphe ayant influencé toute la
danse contemporaine, en Europe,
mais aussi aux Etats-Unis. Portant

ANTOINE D'AGATA

Dans « San », les déplacements s'inspirent des préceptes du Bauhaus.

sur les arts une vision globale, cons-
tructiviste et abstraite, dans le but
de sortir de «ce caca heroigue »
qu'était pour lui Pexpressionnisme
dominant. Son influence demeure
vive, encore aujourd’hui, La Brési-
lienne Lin Rodrigues aborde son
sujet avec la franchise qui la caracté-
rise quand il s'agit du corps. Pans
Farmas Breves, elle le pose frontale-
ment, avec une simplicité quasi bibli-
que. Une danseuse (Marcela Levi)
arrive sur le plateau avec des bou-
quins et des feailles qu'elle pose a
ses piecls, puis retive sa culotte en
stretch marron et son petit haut
gris. Toute nue, simple, fraiche,
mais tendue, elle va montrer avec
ses bras, ses jambes, sa paau, ses
muscles, comment tes formes du
corps s'inscrivent dans Pespace et
dans l'zil du spectateur, en fone-

tion de leur temps d'exposition, de
leur vitesse d'exécution.

Simple comme bonjour, mais drd-
lement efficace, que cette succes-
sion de planches anatomiques tres
animées, proches des recherches
que méne & Berlin un Xavier Leroy.
Sous leseffers de la lumigre, ke corps
devient une matiére compacte, mais
aussi fluide, presque liquide. Des

portés d'une audace risquée enrous-

lent la danseuse autour du cou dy

pour magie, avec un simple rouleau
de Scotch transpavent, Ua Rodri-
gues démontre qu'elle sait, elle aus-
si, transformer le banal en construc-
tion aéométrique divine. Avec celte
chute, elle rejoint 'humour d'Oskar
Schlemmer. En plus sexuel.
Catherine Diverrds, eile, a optd
dans San (mot chinois signifiant -

i

garon, comine une dcharpe. Magie®

lointain) pour un jeu entre des
a-plats et des profondewrs de
champ troublants, Le bruitage et
des scénes de soudure dvoquent les
Danses du métal ou du vene de
Schiemmer. Cette mise en perspec-
tive travaillz le noir mouvant et
VYopacitd. On croirait un dessin 4 la
mine de plomb. Tandis que les
déplacement des trois dansews
sont inspirés des préceptes du Bau-
haus, ja drarnaturgie emprunte plu-
tot & Vexpressionnisme auquel le
mouvement s'opposait, et au swréa-
lisme, qu'll contribuera, en partie, &
créer. Tant il est clair powr Catherine
Diverrés qu'il s'agit d’'une période
féconde mais tragique qu'on ne
saurait ni couper de ses racines ni
extraire de son contexte.

San, c'est presque [avant et
Paprés-Schiemmer, Le bruit des bot-
tes, en effet, n’est pas loin. On I'en-
tend nettement sur la bande-son.
Apres la prise du pouvoir par Hitler,
Pécole du Bauhaus de Dessau est
transférde & Beulin, puis fennde,
Oskar Schlenmmer en est chassé,
Rappelons que ces denx piéces sont
une commande du Culturgest de
Lisbonne, oft elles ont été créées en
janvier. Elles auraient gagné  étre
rapprochées dans la présentation
du programume de la création de

‘Sasha Waltz, Car ¢’est bien I'Allema-

gne, celle des anndes 1920 jusqu’au
Berlin actued, gui dessinait le fil invi-
sible de cette édition 2002,

Dominigue Fr‘étard

FORMAS BREVES, de Lia Rodrigues, et
§AN, de Catherine Diverrés.

FESTIVAL D'AVIGNON, Gymnase Auba-
nel, a 18 heures, les 26 et 27 juillet.




San (lofilain) & Oskar

Schlommer

chorépraphie de Catherine Diverras,

samedt i 2th ou thédtre national de
Bretagne, 1 rue Saint-Heller, Rennes.
Tél.ozgg yriz 3.

iécede commande, San,
le nouveau spectacle de
Catherine Diverrés, a
été congu en forme
d’hommage & Oskar Schlem-
mer. Instaliée 2 Rennes depuis
septans,’ex-partenaire de Ber-
nardo Montet n’est pas la pre-
migred s'intéresser a artiste al-
lemand. N¢ en 1888 3 Stuttgart
et mort en 1943 4 Baden-Ba-
den, celui-ci nen finit plus de
captiver les danseurs. Car,
contrairement i bon nombre
de peintres, il ne s’est pas
contenté d'imaginer des décors
et des costumes. Itest'un des
rares  avoir conjugné arts vi-
suelsetarts delascéne defagon
étroite et dynarnique.
Escalier. En 1926,auBaubaus
deDessau (1}, Oskar Schlem-
mer participe & la Danse des
gestes au titre d'interpréte.
Quatve ansauparavant, il met-
tait en scéne son Ballet tria-
dique qui connaitra maintes
métamorphoses et reste une
pitce majeure dans Phistoire
de la chorégraphie. Cette fois-
R aussi, il dansait sous le pseu-
donyme de Walter Schoppe.
Chorégraphe et danseur,
Schlemmer s'est aussi intéres-
séalenseignementdu théatre.
Par ailleurs, Ia peinture et la
sculpture qu'il développe ma-
nifestent une puissance d’in-
vention qui, dans le cadre des
innovations du Bauhaus, té-
moigne de son gofit pour Jes
sithouettes, les mannequins,
les dingonales, les couleurs
fratchesetlesescaliers. Dunde
ses tableaux les plus célebres
s'appelle I'Escalier (1932).
Catherine Diverrés s'en st
souvenue puisguun escalier
constitueessentiel —avec une
boule suspendue et un double
écran — de son décor. Elle n'a
pas non pus oublié que géo-
métriser la danse pouvait!'affi-

Des danseurs muaclds dans des lumiéres graduees.

ner etlui faire retrouver Uallure
1égtre des personnages 3 res-
sort ou des turqueries-biben-
dum de Schlemmer. Dans son
Journal, ce dernier avait
dailleurs noté A propos de la
Féte du métal organisée en fé-
vrier 1929 & Dessau: «Dis-moi
cormmenttujaislafitectjetedi-
rai qui tu es. On encore: chogue
génération, chaque couchesucia-
Ie, alafétequiellemérite. Lorsque
des jeures geits organisent, niet-
tent en seénie une fbie, on peut
toujours en tirer quelques
conchusions sur lanaturede cette
Feunesse; etle Bauhavs représen-
tenniejeunessesurlaquelleil fay-
dlra, jespire, compter 1t jotit

Utople. Avec sestroisdanseurs
musclés et ses lumiéres gra-
duées, Diverrds jette un éclaira-
ge plutdt paradoxal sur ses va-
riations  schlemmeriennes.

Peut-étre la féte a-t-elle, sous
ses yeux, perdu Péclat quil'ani-
mait dans les années 20, Peut-
étre Poptimisme des explora-
teurs tous zzimats {danse,
théatre, peinture, sculpture, ar-
chitecture...) a-t-il anjour-
&’hui pris un coup de vieux, &
Timage del'utopie d’un spec-
tacle total. Toujours est-il quela
création de Diverrés dégage un
parfum de nostalgie en faisant
réver d'une époque oiiles len-
demains n'avaient pas encore
apprisid déchantere
HERVE GAUVILLE
{envoysd spdcial & Rennes)

(1) Crééen 19195 Weimar, I Bauhaus
érait unedeole d'art et d'architecture,
fondée par Walter Gropius, issue
June totfe réorganisation de’Aca-
démie des Beaus-Arts et des Arts Dé-
6. Bn 1925, # sera transféeé A Dessan
puis fermé par les nazis avant d'étee
déménagé a Berlin en 1932,

Samedi 10 novembre 2001




Voltes

(Re]création 2001/ Le Triangle - Rennes
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QOuest-France
Le 1 février 2001

Au Triangle, Catherine Diverrés en quelgues solos

Aprés la eréation 4 °1, Pan
&, Catherine Divomrés, di-
rectrice du Cenitve chorégra-
phigue, a proposé au public
renneis d'égrener o il de son
parcours, avec iz reprise de so-
fos de son réperioire. Trans-
missien regue cing sur cing,

Voltes s'ouvre sur les images
d’'une femme agée disparalssant
derriére celles d'une autre femme,
plus jeuns. On pourrail y lire
I'idée de transmisslon, qul est au
coeur de cetle « recréation » de
solos exlraits de sept spectacles.
Autant da «fragments » dont on sal-
sit des éclats, car I'un chasse [‘autre
rapidement. Pas de décors autour
de ces corps qui ne racontent rien
d'autre gu'sux-mémes. En 'ab-
sence de fil chronolegique, les so-
los s'articulent comme une passa-
fion de témpin, soutenue par fes
différentes phrases musicales et
les variations de lumiére.

On est d'emblée saisi par la so-
litude des solistes qui les nimbe
d’'une inimité démesurée. Présence
et physique dissemblables, les deux
interprétes féminines, Carole
Gomes et [sabelle Kiirzi, habitent
chacun de ces fragments avec leur

personnalité. Sécheresse cinglante
et rondeur lyrique aflernant alors
dans cetle danse furtive et jalllis-
sante. Une danse dont les formes
se renocovelient pau, bien que l'on
survole une longue péricde de créa-
tion, Signe d'authepticité ? D'une
posture irréductible qui résiste aux
sirénes des modes ?

Comme pour se réapproprier
sa danse, Catherine Diverrés re-
prend ensuite un long sole, Stance
if. D’sbord il y a la voix de terrien,
le torrent rocailleux de Pier Paclo
Pasolini, chant d’amour rugueuy
qui laboure I'ame. Et portée par
cette voix, Catherine Diverrés
dont la sithouelte noire, visage mas-
qué d'omires, hante un vide tendu,
a coups de gesies comme des
fets suspendus, parfois & peine per-
ceptibles,

De mouvemenis amples, brisés
de {léchissements, en voltes vertl-
gineuses aux aréies vives, elie
semble hésiter entre I tentatlon de
I'épanouissement et le repli sur
un corps aifolé et muet, La fragi-
lité brutale de cette danse, gui ex-
prime et réprime dans le méme
mouvement, sidére le spectateur,
oblige & tendre I'eeil pour isaler,
distinguer, capturer, ce qui tente

Volies : 'ecume des jours de danse

Silhouelte noire, visage masqué
d'ombres, Catherineg Diverrés hante
un vide tendu, & coups de gestes
parfois & peine perceptibles.

d'échapper a nolre regard madusé.
Au-dela du matériau propre de
I';uvre, s'inscrit, peut-étre a
I'insu de la chorégraphe, une poi-
gnante mise & nu.

Romain NARCISSE.




Ouest-France
Le 13 novembre 2001

Yoltos, me eréalion de Cathew
vine Diverrés, divecivice du
eonive ehiordgraphigue natio-
na! de Bennos of de Bretagne
{COMAB) cuvriva !z salson de
dame-vendrodt an Teishell pay
une ransmwission en direst de
guelgues unes des couvres
de bz shoreoraphs; of par alle
méme, & deux danzeuses do ka
camparmnia.

Aprés 17 ans de création, Ca-
therine Diverrés a décidé de don-
ner sept de ses danses, des so-
ils, & deux interprétes de la
compagnie du centre choragra-
phigue national de Rennes et de
Bretagne. La transmission se
fera « en boucle », d'ol te terme
feminin d'équitation, volie, re-
tenu pour baptiser la piéce. «Jde
n'ai jamais fransmis une choré-
graphie que j'ai composée pour
moi et qui est chavgée d'une his-
talre », affirma Catherine Diver-
rés. La chorégraphe a mainte-
nant décidé de franchir e pas
aprés avoir compris qu'slla pou-
vait fransmetie, « guelqua chose
e trés intime et de passé incom-
parable avec le processus de créa-
fion ». Mais transmette, ce n'est
pas se limiter a indiquer des

mouvements qul, « ne refléteralent
que la surface dee formes ». Mais
c'est aussi se dépouiller, « non
sans soudirance de gesies surgis
de Pintimité, comme des secrels
livrés @ erit v, Catherine Diverrés
fera denc aussi appel 4 la parole
pour suggérer & Carole Gomez et
[sabelle Kirzi, les deux interprétes,
les cheming quelies avront d'abord
4 défricher avant de pouvoir s'at-
tribuer fes danses qui vant ensuite
leur apparienir.

Bienttt

sur la scéne parisienne

Aprés la Triskell, Catherine Di-
verrés présentera son spectacle,
A Parjs, au theatre de Ia Ville, du
4 au 6 décembra. Samedi der-
niet, et dans le cadre de son dé&-
veloppement d'activiiés pédago-
giques de formation, le centre
culivrel bigouden a, en partenariat
avec Rlusiques et danses du Fi-
nistére, proposé un siage, en
amont de Volles, Animé par Carole
Gomez et Isabeile Kirzi, la ses-
sion, d'une durée de 4 h, a &1é suivi
par neuf stagiaires professionnels
ou arateurs en présence de Isa-
belle Brochard, chargée de mis-
ston auprés de |'association Mu-

Sithovelle noire, visage masqué, Cathering Diverrds, donnera vendradi, sur
scéne au Triskell, ¥ solis repésentanl, 15 années de création, & Carole
Gomez el Isabefle Kiirzi,

siques et danses du Finistére. Une
aulre cccasion de transmettre, « les
éléments fondamentaux d'écoute
et d'espace de temps » de Cathe-
rine Diverrés, Ceci, en fonction du
développement et de la créaliviié
de chacun. Une bonne facon aussi,
pour les danseuses-interpréies, de
raconnaitre ia scene du Triskell

avani je speclacle de vendredi avec
celle fois Catherine Diverrés.

< Prafique : Au Triskell, vendredi
a20h30. Tarils, 88 F (14,84 £) ; ad-
hérents, 79F (12, 04 €) ; chémeurs
el juniors 48 F (747 €} ; stage, 50F
{7, 62 €}, Réservations au
0298 65 00 40.




= Catherine Diverrés inter-
prétant le solo Stance 2,
© Lee Yonor

La Gazette

¢conomique et culturelle

mardi 7 février 2006

Catherine Diverrés a présenté, vendredi dernier, au thédtre d’Arles, son spectacle

“Yoltes”,

un montage de tous ses sofi quelle vient de transmettre a trois de ses

danseuses : Carole Gomes, Isabelle Kiirzi et Rita Quaglia.

Les soli de Catherine Diverrés

I uit solos extraits de piéces de Cathe-
rine Diverrés, directrice du Centre cho-
4 régraphique de Rennes et de Bretagne
depu:s 1994 ont été présentés vendredi 4 févriar
auThédtre d'Arles. On a pu revoir en derniére le
solo magnifiquement interprété par Rita Quaglia,
Stances IL.

Catherine Diverres avec ce spectacle se pose la
question de la transmission d'un répertoire A ses
interprétes qui proviennent de plusieurs généra-
tions.Aprés 17 ans de créations chorégraphiques,
elle tente ainsi certe expérience partant de idée
simple que le corps a lamémoire des mouvements,
et que 1a danse se transmet de corps i corps, avac

les mots aussi mais de fagon non abstraite.

Ces formes courtes, extraits d'autres pidces, re-
naissent et vivent i travers le corps d’autres dan-
seuses, de générations différentes. C'est ainsi que
Fon voit, comme posés I'un & coté de autres, ces
élans qui ont traversés une quinzaine d'années de
sa vie, des fragments d'ceuvres passées habitées
aujourd'hui par d'autres danseuses,

Catherine Diverrés impose depuis le début de
son engagement dans fa danse contemporaine
son écriture dpre. Elle est partie au Japon suivre
I'enseignement d’un maitre de butd Kazuc Ohno
quand les autres danseurs de sa génération vont
aux Etats-Unis apprendre la technique de Merce




Cuningham. Elle ne prosose jamals une danse
rythmée sur la musique. Ses piéces sont souvent
hourries de littératures et de philosophie. Sa der-
niere création Alla Prima a &té présentée au festi-
val Montpellier Danse 2005.

Souvent dans ses chorégraphies, elle dansait des
soll écrits sur un mode lyrique et habité, On trou-
ve dans ces partitions cette solitude et cette rage,
une danse 2 la fois retenue et violente.

Les deux danseuses des premiers solos, Carole
Gomes et [sabelle Kiirzi, présentés en Arles ap-
partiennent i la derniére génération de danseurs
qui partagent ses créations. Elles ont des physi-
gues trés différents l'une de l'autre et des ma-
riéres de danser trés différentes, trés expressives
'une et I'autre, trés engagées, peut-étre trop, dans
les traces, les intentions, les énergies. Le dernier
solo, interprété par Rita Quaglia, est particuliére-
ment troublant de ressemblance avec Catherine
Diverrés. Méme silhouette longue dans une robe
noire, mémes cheveux détachés, méme trans-
parence et abandon pourtant soutenus par des
gestes vifs, des coups de griffes parfois, le corps
tournant, vrillé. Les mouvements, pleins d'une
grace mystique épousant les paroles de La Terra
di lavoro dites par Pier Paolo Pasolini lui-méme.
Tous les solos ont été des moments trés intimes

dans la danse de cette chorégraphe. Les trans-
mettre, ce n'est pas uniquement montrer des
mouvements, les reproduire, et rester juste i la
surface des choses,

Rita Quaglia a participé a la fondation méme de
la danse de Catherine Diverrés. Flle fur pendant
sept ans son interpréte, créant avec d'autres ce

Danse

qui sera la danse, la pate,la maniére de cette cho-
régraphe. Ce solo habité par Rita Quaglia garde
ce mystére et sa beauté. ll semble trés proche de
ce qu'l était lorsque Catherine Diverrés le dan-
szit. | peut vivre alors avec elie, hors le regard de
s0n auteur,

Catherine Diverrés souhaite zinsi que sa danse
puisse vivre a travers d'autires, comment trans-
mettre ce qui la fonde. Est-ce vraiment possible ?
Certainement pour des danseurs qui ont été for-
més, qui ont partagé cette origine de la danse.
Mais pour les autres ? Les solos sont si particulié-
rement attachés i une intimité,

En tout les cas, la danse contemporaine frangaise
a maintenant I'dge de la majorité, elle se retourne
vers ses origines, elle commence 4 apprendre et
regarder son histoire. C'est ainsi que I'on voit
réapparaitre d'anciennes pidces remontées par
des chorégraphes, directeurs comme Catherine
Diverrés de cette premigre génération de Cen-
tre Chorégraphiques, Régine Chopinot ou Jean-
Claude Gallota avec d'anciens et de nouveaux
interprates,

La danse contemporaine en France n'a que vingt
ans. Une génération de jeunes parents qui souhai-
tent transmettre un héritage...

= en haut, Rita Quaglia

> Carole Gomes dans ofia
prima, © David Sauveur
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Peut-on transmettre nimporte quoi i
n'importe qui ?

« Toui enseignant sait ce qu'il en-
seignie, et a qui il enseigne, Donner
en son nom propre est une chose,
Iransmetiie ce que {'on a appris
demande rigueur et humilité,

Le corps est complexe : aucun
cops morphologiquemert, oiga-
nigquement, ne se ressemble. Tous
les corps sont uniques, car les étres
soni uniques. Chague corps a son
énergie, sor 1vthune, sov histoire, et
pouir moi, un corps tout seul, cela
ne veut rien dive. Un corps, quel-
qut 'un I'habite, le pense, le respire,
leréve, le projette. Un indlividu pos-
séde, est le réceptacle dun passé
avant lui : sa famifle. D 'un passé
propre : sa némoire, sa culfitie, ses
SOUVENIIs.., »

Catherine Diverrés




4 +1 (lictle sonq)
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DANSE

Chorégraphe de Tintranquillité, Catherine Diverrés
présente au Théatre de la Bastille et en tournde,

sa derniére pitce. 4-1 (little song).

Contre l'aveuglement des images. elle donne forme

a une qualité d'écoute qui saif éveiller

le « tremblement de |'8tre ». La permanence du jeu,

la grace mystérieuse du Duende, sont les fils conducteurs
d'une piece qui met en jeu. comme en filigrane,

le « pur présent » de I'enfance.



4+1 (little song) débute par une chanson d'enfant, un réve de
nomade, innocent, Puis les clichés de la vie modemne s'en-
tremeélent aux figures imaginaires des contes. Une jeune femme
se maguille, un walkman aux oreilles, elle imite une chanteuse
de variétés. Un personnage tout droit sorti du magicien d'0z se
coghe mécaniquement a fa réalité d'un moniteur TV, Sur 'écran
figurent des images a I'esthétique douteuse de guere média-
tique, guelgques CRS, des bombes laciymogénes ou bien des
missiles... camme un feu d'artifice. Un danseur armé d'une scie
métallique produit des gerbes de copeaux incandescents,
Allitération visuelle, le liew du conflit s'est déplacé : la scéne ne
sera pas seulement Pespace sympathigue et #ger d'un jeu d'en-
fant, aucune inmocence n'est présumée. Quatre danseurs ren-
trent sur la soéne, déterminés, comme 3 leur place, #is marchent
puis s'anétent quelques instants et repartent. Une fernme trace
au sol un cercle, territoire partagé des gestes & venir. Rond de
sorciere, terrain de jeu, ou aréne, cet espace est tout & la fois, il
devient Fespace de Ia communauté des corps. La danse devient
possible,

Travail d'épure, 4+1 (Little song) n'est accompagnée d'aucune
musique ou plutdt ce sont fes comps qui la compose. Une seule
phrase de jambe, une seule phrase de bras, repris successive-
ment par tous les danseurs, composent le refrain de la pidce, la
ritoumelle du mouvement. Le rythme est orchestré par ka chute
des corps. Comme les silences en musique, ou Ja ponctuation
en littérature, P'arvét impromptu des mouvements scande la
pigce, Pour Catherine Diverrés, « les chutes des danseurs sont
comme des points. Apiés ces points une nouvelle phrase coni-
mences . Chaque danseur interpréte le mouvement @@

phetos de 4+1 par Anlalne D*Agala

41 (LITTLE SONG)
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entretien avec Catherine Diverrés Ee % r@ m b ée m e n%

sER central. Pourtant chaque mouvement est singulier, Ia phrase répétée est le support d'une
improvisation qui trouve sa source dans les gestes, mimiques ou jeux, de l'enfance. Les dan-
seuts ant sondé leur mémoire corporelle pour exhumner tes souvenirs des gestes fudiques.
Mémoire subjective mais esquisse ausst d'une mémoire en partage, celle des contes, des cours
de récréation. Par la familiarité qu'elle suscite, cette gestuelle constitue en méme temps la
grammaire, la régle du jeu de fa piéce : les danscurs pewvent jouer ensemble pour et avec le
spectateur, en connivence. Le partage et la possible communauté du geste ne haissent pas tant
des corps singuliers que de Pentente intuitive des corps. 4+1 (little song) est née d'un travail
d'improvisation autour du texte de Garcia Lorca, Le jeu du Duende. Le Duende est ¢z qui ne
sapprend pas, qui ne se répéte pas mais passe pourtant corme impalpable dans le geste.
L'élaboration précise de la structure chorégraphique permet seule cet espace mprobable d°é-
change qui compléte la composition. L'intimité des corps ne se trouve pas dans la communauté
d'une gestuclle exécutée de concert. Au contraire, c'est par l'exaspération des gestuslles singu-
ligres qu'elle apparait, dans la partition camplexe qui se dessine alors.
Les danseurs jouent & Penfance mais ne la singent pas. Le retour 4 Penfance parle aussi de 'en-
fance du mouvement, de quelque chose de ténu, de fraglle et de violent que fa chute comme
V'inertie tmenace & chaque instant. Pour Georges Bataille « (...) jouer : c'est la condition de Iivres-
se du ceeur, Mais c'est mesurer le fond nauséeux des choses. Jouer ¢'est fraler Ta limite, aller le
plus loin possible et vivre sur le bord de Pabime»”, Ici, danser cest aussi & chaque fois risquer
Vimpossibilité du mouvement. La piéce rapporte alors Fenfance & un état d'urgence qui ne fait
I'économie d'aucune aspérité. S y a quelque chose de la comédie dans cette pitce cest que
l2 comédie en dit bien plus que le simple pathes tragique, fa comédie offre ke saurire de Ta luci-
dité. La comédie n'est pas simple divertissement, n'éude pas I'urgence, peut-étre la rend-t-elle
plus supportable. Face a 'hypotheése tragique asi on est en train de tuer Fenfant, Phumanité
est terminée », Catherine Diverrés offre l'audace d'une légéreté possible. Blle pointe le retour 3
I'enfance comme un possible sursis de humanité, Par 18, 4+1 (little song) apparait aussi camme
une piece poalitique.
§'il peut'y avoir de la tendresse ou de la douceur, il n'est fait économie d’aucune cruauté. Sous
un angle apparemment lisse, 4+1 (littic song) évogue aussi une communauté & construire. Gearges Bataille Sur Nictzsche
Le +1 rajoute de I'étranger, du nen amalgamé, et fait dés lors peser le doute sur la réelle UNt€  dans Guvres complites VI, p.1ab
du 4. Deux couples se dessinent durant la pi¢ce, 1s se font et se défont esquissant parfois un
incertain pas de deux. Leur union parait toujours fragile, ils se supportent taur a tour, se sou-
tiennent puis se laissent tomber 4 terre, Dans un
mouvement de compulsion, les danseurs se pren-
nent eux-mémes dans leur propre bras, comme
pour recueillir et embrasser leur identité person-
nelle. Ainsi, identité communautaire apparait
comme la conjugaison toujours a inventer des
identitcs personnelles, hien que ces dernidres ne
se délimitent que par la cohérence du tout. Et,
tout au fong de Ia pitce, le cinquitme danseur est
le témoin périphérique de T'histoire qui se joue.
Muré dans sa sofitude, dans une gestuelle parfois
débile, il est le seul 3 la marge du cercle au début
dessiné par la femme. Pourtant, dans les der-
niéres minutes, il reritre dans e cercle, se pose au
devant de la scéne, face aux spectateurs. 1l prend
une douche avec un brumisateur, installé dans
trois petites bassines d'eau, jette du sable en Pair
puis joue avec. Peut-gtre incarne-t-il alors 'en-
fant dont parle Héraclite lorsqu'il compare le
meuvement de l'univers au jeu d'un enfant gui
samuse a poser des pienes, @ faire des tas de
sables et A les renverser,

1. Entretien avee Michel Troadec
dans Quest France, be 14 mars zooo

Léa Gauthier
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de l'expérience
contre l'aveuglement des images

¥ o til, méme si elle n'est pos exposée, une port « outobicgrophique » dons la
conception d'une ceuvre 7 flinsi, pouvez-vous nous dire comment s'estimpose, dans les
prémisses de votre derniére créotion, 41 (little song), un trovail en partie lid au
théme de l'enfance ?

Dans 4+1, la question de Penfance est périphérique, c'est quelque chose qui est
arrivé trds tard, et cela ne forme ni la texture, i la tencur de 1a piéce. On est parti
d'un livre de Roger Caillois, Des jeux et des hommes. Ce rapport 4 I'enfance aurait
plus & voir avec fa lecture d'un livie de Paul Klee éorit dans les années vingt,
Théorie de I'art moderne, et qui éclaire la démarche gue ['ai eue dans 4 + 1. Picasso
disait qu'il fallait des années pour atriver & dessiner comme un enfant. Cette ques-
tion du dessin qui devient de plus en plus aigue, c'est au fond le cceur de la
recherche entreprise avec 4+1 : utiliser la magie naive de I'enfance, cest &tre
proche d'un dessin purement formel, sans tomber dans quelque chose de mini-
maliste et de formaliste, en posant, 4 partir de cette idée du jeu, les questions du
théatre et de la représentation. Cormment peut-on étre un acteur, aller sur un pla-
teau, si on n'est pas trés trés proche de la peur que 'an a quand on s'amuse avec
des ombres chinoises, avec des dimensions qui basculent, ete, Et corment orga-
niser cefa 7 Avec un matériel pauvre et naif, il faut rester concis, presque étroit,
garder un fik.. Ce qui compte dans une ceuvre, C'est 'unité qui s'en dégage, mal-
gré le conflit, es frictions et fa multiplicité.

L'autre jour, lors d'un débat au TNB de Rennes, Denis Guénoun parlait de 1'im-
mnobilité du spectateur, de cette frontalité qui ferait aujourd'hui probléme. Mais la
question n'est pas de faire se déplacer le spectateur, mais plutdt, comme le disait
Marc Jimenez dans ce méme débat, de I'expérience comme connaisssance. Dans
cette histoire du regard frontal, il y a justement une immersion possible qui est le
contraire de Paveuglement des images, pour aniver 4 une espéce de tremblement
de I'étre, avec un discours qui travaille la proximité et I3 concrétude, Une multi-
plicité de sens peuvent s'éveiller sans étre nommés, et 13, # y a possibilité d'un
enval, d'un tremblement de la personne. Aujourd'hui, soit on manie des concepts
trop formels, soit on utifise le scandale d'une fagon artificielle. 1 ne sagit pas de
wréveiller » les gens; on n'en a rien 4 faire ] La complexité se situe davantage dans
les couches de vie d'une expérience. La complexité c'est comment amener le regard
et les sens, a partir d'une forme «active », 3 vivie une expéricnce,

L'un des clichés liés o 'enfunce est celui da
Iinngcence. bans 41, il y o un travail sur
cette question de Finnocence, muis d'une
innocence qui est tout sauf « innocente %,
celle d'un état d'enfonce qui contient en
puissance une perversité extraordingire.
L'innocence ? Je ne sais pas si ¢a exis-
te... En tout cas, c'est un concept chré-
tien | Je n'associe pas I'enfance & Fin-
nocence. Je pense qu'il y a de s grice
dans Tenfance, et les meilleurs arke-
quins, les meilleurs clowns, ont cette
grice de P'enfance. Mais je voudrais
que ce soit clair ; je n'ai pas travaillé
sur I'enfance, j'ai commencé par tra~
vailler sur le jew, et plus précisément
sur ces quatre formes de jeu que sont
le combat - qu'il soit intellectuel ou
physique —, Tes jeux d'adresse (le verti-
ge, la halangoire, Ta grande roue), Tes
Jeux de hasard, et le mimétisme (jouer
a &tre un héros, jouer & &tre Dracula,
Jjouer a étre la mort...).
Comment essayer, ensuite, de danser
comme un enfant (C'est le plus diffici-
le pour un danseur), c'est-a-dire sans
projeter un jeu dramatique 7 4 +1 est
une pitce sur faquelle on a passé des
heures et des heures d'improvisation
pour essayer de travailler avec une
intuition énorme, sans amener un
fatras d'images et de sens, mais exclu-
sivement sur I'écoute, comment agir
ensemble sans que personne n'anticipe
ou ne donne une impulsion. On a
pass¢ beaucoup de temps sur des
choses qu'on n'a pratiqguement pas
gardées, mais du coup les espaces et
les temps sont en permanence sur le i
de cette écoute.

Lune des sources de yotre travail a gussi £té
un texte de Garcia Llorce sur e « duende ».
Le «duendes, si Ton veut, c'est gtre
au-dela de Ia forme. Clest un jeu qui
est le plus grave des jeux, on pourrait
dire que c'est lattente d'une appari-
tion en soi... BHER
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g8 ...Cest oussi un jeu avec lo mort, ovec lo perte de la conscience...

« Si l'enfant tue,
l'humanité se termine »

Catherine Divernds précise ici queltjues-unes de ses
pensées, venant compléter fa réponse faite sur 1a
thématique de l'enfance dans 4+1 (little song).
Plutdt que de greffer cet «ajout» aux «propos
recueiflis », nous publions sa lettye,

(...) Je reviens un peu sur [a question de enfance sur faguelle f'a fait
une Impasse...

Nous pourtiong dive © &1 Phamme nie l'anfant en lui mais surtout, si pire
encora I'enfant, de plus en plus i6t, {ue (ce qui est un falt aujourdhui),
I'numanité se termine. I} rous faut regarder en face cette violence fer-
mistale, insoutenable ; interroger les causes, les mécanismes qui a pro-
duisent et dont nos sociétés sont responsables.

Ceci ne raconte pas la piéce, mais catte révalie contre toutes les mani-
pulatlans, qu'efles soient dir domaine de Fimage, du politique, de la
séduction, fui alteignent lenfance, se lrouve dans 1 marge Tnvisible,
celle de notre constience, pure actualite.

Urgence vertiginewuse qul nous commande de veiller, en fant qu'artiste,
dans notre démarche 3 Interroger & monde magique, naff, de l'iltusion,
en préservant avec des bouts de ficelle a tension entre abstraction et
rEve, L'enfance est gedce, poésie, |énérets, cruauts avssk - jeu -,
L'enfance est une part de Fart 3 sa source, Aussi grave que fraglle, indé-
terminée,

Je souhaitais également revenir sur le mot « innocence », Ce n'est pas
2 connotation chrétienne qui me précccupe, Jo voulals plutét dire mora-
le. La morale est créde pac les adultes. Un enfant ne naft ni coupable nf
innocent. Restrictivement, il naft avec un patrimelne génétique, point.
Un enfant pour moi est pur présent, il emmagasine des informations sans
conrscience de l'avant, de l'aprée. Tl est. (Sinon vaguement, au hord
méme d'une consclence du présent),

C'ust pourquol Je crols que Feanui actlve a conscience de soi, espace et
temps prennent réalité, et P'occupation factice, hypnotigue, par des
images (qui ne font appel & aucun stimull intellectuel) immabilise la
consclence, La motricité, |z langue, Favorisent fa préhension de l'espace,
dutemps, du sufet, de l'objet, des distances, ete... donc de la conscience,
En alfant vite, les enfants qui tuent son! dans fe viruel, pas dans le
téekh..

Cathering Diverrés,
Rennes, 20 novembre 2000

Exactement. Pour les danseurs, c'était bien de tenter cela, méme i cela reste
en grande partie inabouti. Cela reviendra, les retravatllera plus tard... Mais
Je voulais, a Tinverse de mes piéces précédentes, travailler sur le rapport avec
eux, sur une proximité et dans un rapport Indique, alors qu'en général je
suis dans un rapport qui est plus tendu, presque un peu cruel. 13, Jjavais
emvie que les choses apparasissent de fagon plus facile, plus ludique, plus
agréable. Du coup, 4+1 est une piéce qui reste trés concise, mais qui explo-

re d'awutres endroits, d'autres rapports que ceux que Javais défa traversés.

En 1982, le séjour quevec Bernordo Montet vous avier effeciué oy Jopon suprés
de Koiuo Ohno o €té déterminunt quant & volre conception ultéricure de la
daase. Cest parfois e déplacement vers un « ailleurs » qui parmet de mieux
tracer sa voie. ['an passé, vous vous étes rendue en Argentine, & Buenos Rires,
et toutes proportions gardées, on se dit que ce bref séjour g laissé certaines
traces qui se déposent dans 441 : cinsi, la tension que vous installez entre les
daaseurs peut faire penser  ce qui existe dans le tongo : quelque chose d'une
Electricité moitrisde...
T me semble que c'est une projection hasardeuse | Je suis allée deux fois
en Argentine, et je suis certes beaucoup allée dans certains cabarets voir
danser le tango ; c'est sublime | Mais en voyant les danseurs de tango, je
ne faisais que retrouver une chose qui était déja vécue et comprise depuis
trés longtemps... Le sommet de la danse de tango, c'est I'espace entre les
deux pertenaires, Quand on voit des personnes agées danser e tango, c'est
une €coute absolue de cet espace entre Yun et I'autre, 3 mille leves du
tango acrobatique. Pour autant, je ne pense pas que TArgentine m'ait par-
ticuliérement influencée. J'avais le désir d'aller en Argentine, c'est en moi
peut-&tre parce que j'ai une amiére grand-mére basque espagnole... On fait
parfois des milliers de kilométes pour trouver des choses latentes en soi.
Beaucoup plus que FArgentine, il y a dans 4+1 une influence qui est une
question d'entourage. D'une part, il y a trés longtemps que je n'ai pas tra-
vailld avee un nombre réduit de danseurs, dont certains participent 2 la
compagnie depuis Fruits. Bt puls, la collaboration depuis deux ans avec
Laurent Peduzai [scénographe de 4+1 - ndlr] est extrémement importante.
Dans 4+1, cette idée d’une salle de bal avec un plancher -et non un tapis
de danse-, l'organicité de cet espace qui pounait &tre une salle fermée
depuis longtemps, et qui inclut Te public, en fait un liew circonscrit {mal-
heursuserent, c'zst un dispositif scénographique que I'on ne pouna pas
toujours aménager en fournée, ce qui est regrettable). On ne peut pas par-
tir dans la verticalité de I'espace mental, il y a une conerétude qui compte
pour beaucoup dans le jeu entre les danseurs et cette complicité sur Mécoute
qui rend la chose vivante.., Ce n'est pas «le danseur au service dune
pensée o (qu'elle soit politique ou poétique), mais une chose qui se déroule
entre eux, qui a 4 voir avee la fagon dont les gens travaillent la danse, com-
ment ils voni I'habiter, jusqu'of va leur force, jusqu'ol va Jeur investisse-
ment. Pour citer Laurent Peduzzi, la scénographie appelle un regard qui
r'est pas celui de la contemplation. En un sens, 'espace scénographique se
rapproche de I'architecture : ce w'est pas un wabjets, cest habité, cest
vivant. Et ¢’est le vivent qui est intéressant.

Prepos recueillis par Dominigue Vernis,
Rennes, novembre 2000



la marche a la forme

Dewx extraits de le Théorie de Ja Théorie de Fart moderne de
Paul Klee auquel Catherine Divernés fait référence.

Le formalisme, c'est [a forme sans fa fonction, On voit aujeurd'hid toutes sortes
Ue formes exactes autour de sai. Boa gré, mal oré, I'eil gobe carrés, irizngles,
tercles et tottes espéces de formes fabriquées : fils métalligues et frlangles sur
des poteauy, cercles sur des leviers, cylindres, sphéves, coupoles, cubes, se déta-
chant plus o moins les urs des autres et en complexe intaraction. L'eil absorbe
ces chioses et les améns 3 ouelqu'estomac de to¥éranca varlable. Les gres mian-
geurs, et ceux gui mangent tout, peuvest apparemment se féficlier de posséder
tin superbe estomac !

s font Fadmiration de 12 foule des non-initiés ; les formalistes. Tout 2 opgosé -
12 forme wivanie.

Llinitié pressent fe point orlginel de vie. ) posséde quelques atomes vivants, i
posséde cing plaments vivants ; fes éléments de forme, el salt un petit endroit gris
d'oit peut réussir le saut du chaos & Fordre.

I prassent ce qu'est Ja création. H a quelgues idées sur 'acte originel. TI s'entend
4 faire entrer les choses dans te mouvement de Fexistence o1, mebllisé loi-méme,
4 les rentre visibles, Elles retiennent Ia trace ¢ son mouvement, et c'est la magie
de fa vie. Et pour les autres, la magie de revivee cela,

La métatogique concerne le sourire, la regard, l'odetr, tout Pévental] des sédue-
tions enire blen et mal. La recherche des assises fonctlonneltes n'a pas de cesse,
elie ne s'interrompt jamais, et néanmoins elle se fieurte 4 heaucoup te fimites -
peul-gtre Dieu soit loué! Car devant ce mysiére, V'analyse embarrassée tombe en
panne. Mals fe mystére, c'est o'y avolr accés en participant & fa création des
farmes.

(odd

La marche 4 Ia forme, dont I'itinéralre doit étre dicté par quelque nicessité inté-
rlevre ou extérieure, prévaut sur fe but terminal, sur 12 in du trajet. Le cheml-
nement détermine le caractére de I'muyre accomplie, La formation détermine i3
forme &t prime en conséquence celle-ci,

Nulle patt ni jamais la forme n'est résultat acquis, parachévement, conclusion, Jf
faut 'snvisager comme gendee, comme mouvement. Son élre est le devenir el fa
forme comme apparence n'est qu'ine maligne apparitlon, un dangereuy fantdme,
Bonne don 1a forime comme mouvement, comme faire, benne a forme en action,
Mauvaise 1a forme comme Inertie close comme arrBt terminal, Mauvaise Ia forme
dont on s'acquitte comme d'un devolr accompll, La forme est fin, mort, La for-
mation est Vie.

Ceci se révéla a 'occasion de Ja crolssance d'une ceuvre encore trés primitive, Le
développenient ultérienr de cet organisme alfalt nous permetive de fabe une
seconde constatation 3

Le parcours créateur venant & s'engager sur une vole plus large, nous rous
ayisdmes alors de 'Tnconvénient dun trajet trop uniforme : comment s'accommo-
der d'tine démarche ennuyeuse 51 le chemin étalt fessentiel de ['wuyre!

It fallait donc bien que Ie chemin gagne en complexité, se ramifie de maniére
excitante, qu'il monte et descende, fasse des écarts, se précise ou se brouille, qu'l
s'élargisse ou 5e rapetisse, s'altége ou sappasantisse.

1t sagissait ce fajsant de veiller & blen agencer entre elles les diverses sectlons ds
Itinéraire afin quelles forment une cohiésion, awirement dit qu'on pulsse taujours
embrasser Jeur étancue du regard comme Un organisre in-dividuel, Mais la cohé
sion de I'wovre, moyennant I'identité de Mouvrage et du processis de son &labo-
ration {I'euvre est son histolre), se constitue chemin faisant en verty da propor-
tions €élémentalres liant les parties entre elles et & Fensemble, Toute mise en
e est relatfon du particutler au général.

Paul Klee, Théorle de I'art moderne
Felin Essais, pages 54-55 et Go-61

plues d'info sur Catherine Diverrés : www.mouvenent.net
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CULTURE

La chorégraphe a imaginé « 4 + 1 (little 'song) ,
un labyrinthe ludique, entre la cour de récréation
et le monde plus cérébral ces grands

4+1(little song), de Catherine
Diverrés. Carole Gomes, Osman
{{assen Khelili, Nam-Jin Kim, Isa-
beHe Kitrei, Fabrice Lambert (dan-
senrs). Laurent Pedurei (scério-
graphie). Marie-Christine Soma
(ltmidres). Cidlia da Costa (cos-
tumes).

THEATRE DE LA BASTILLE, du
15 féyrier at: 3 mars, 4 21 heures.
76, rue de la Roquette, Pagis-11%
M Bastifle, Teél : 01-43-57-42-14.
De 80F & 100F {(de 12,20€ A
15,24 €). Spectacla créé au Centre
chorégraphigue de Rennes et de
Bretagne en mars 2000,

Tout est jeu dans 4+ {fitile
soig), de Catherine Diverrés, Rira
bien gui riva le deérnier. Jeu d'en-
fants ? Disons plutdt va-et-vient
entre I'enfant et 'adulte. On ne sait
jamais st 'on est dans une cour de
materietle en train de prendre un
gadin on précipité dans les jeux
plus cérébraux des grands. 'l fal-
iait se repérer dans ce labyrinthe
00 tout est organisé pour semer le
spectateur, on délimiterait deux
grands mouvements : I'un pendant
lequel les danseurs cherchent avec
feurs gestes ce qui constituerait
une dynamique de Penfant ; Mautre
consacrd au jeu pouwr de vral, du
plus simple au plus incongru. De
I'abstrait au concret, du dehors au
dedans, ainsi wva lensemble,
malaxé dans une forme mouvante,

au bord du déchiquetage, Le pro-
pre du jeu érant de se frayer un che-
min parmi des régles, soit pour
gagner, soit pour perdre, la danse
est construite comme autant de
stratégies individualistes.

Le titre 4+1 (little song) ne fait
pas allusion aux tables d'additions

qu'on psalmodie en une sorte de 5

langue proche du chanté/parlé, ni d
un groupe qui échouerait A inté-
grer un cinquieme participant. La
réalité est plus prosaigue : le dan-
seur coréen Nam-Jin Kin est arrivé
alors que la pidce était déjd bien
avancée, voild pourquol il a tou-
jours P'air de bouder dans son coin
ou de faire son « intéressant » : les
fesses dans une bassine, les pieds
dans une autre, il jous a nager dans
les gouttes d'un brumisateur dont
il s'aspeege. Quand il se leve pour
se rincer, Peau qu'it fait tomber sur
sa téte se révele étre une pluje de
riz dans laquetle il entesre sa main.
Un exemple pris parmi d'autres
bizarreries qu'il impose, mine de
rien, sur scéne,

LA SONORITE CREVE L'ESPACE
Clest une voix d'enfant qui com-
mence la danse: «Je sufs le petit
chevalier, Avec lg ciel dessus les yeux
{...) » Puis une fille, casquée de son
Walkiman, s’agite sur une musique
qu'elle est seule & entendre. Il en
seva ainsi d’un bout A 'autre de fa
pidce, ol seuls les remue-ménage
des corps laissent imaginer la musi-

« 4 + 1 (Tittle song) » : des corps obéissaitt

a des signaux qui nous échappent,

que qui les propulse, les interpré-
tes obéissant 3 des signaux qui
nous échappent. 4+ I flittle song)
est paradoxalement une piéce dont
la sonorité créve ['espace. Corps
gui chutent 3 plat dos, ou direct sur
les genoux, avec des bruits secs.
Ces chutes sont une sorte de ponc-
tuation pour passer d'un jeu a
I'autre. Ce silence, trés remuant,
est troud, 1a d'un violon tsigane,
affleuys d'une improvisation émiat-
tée d'Albert Ayier sur fe théeme
Sometimes [ Feel Like a Motherless
Chifd - avoir des enfants ou pas est
toujours une question pour une
danseuse-chorégraphe.

La forca de cette pidce est
d’aveir été congue sur le Dbruit
{tous les enfants qui jouent cassent
les oreilles), sur des intrusions
miusicales prégnantes bien qu'aliu-
sives. Comme a son habitude,
Catherine Diverrés inbroduit sa con-
ception de danse inunobile avec,
cette fois-ci, la figure privilégite

d’un danseur qui va se cofler le nez
au mar, Punition et violence ne
sont pas exclues de ce monde judi-
que, mais c'est la douceur, parce
qu'elle est rare (une téte adossée a
une culsse, penchée sur une
épaule), qu'on retiendra conwne
temps forts.

Caourses qui pactent pied au plan-
cher pour s'évanouir dans 'espace,
mains happant du vide (la ¢horé-
graphe n"aublie jamais de faire dan-
ser les mains !) indiquent aussi le
manque de repéres, la vacuité qui
envahit apr@s qu'on a trop jouc.
Lennui: un état que Catherine
Diverrés affectionne parce qu'il
rénd plus aigu la conscience de sof.
Ce qu'on aime - et qu'on a tou-
jours aimé — dans ce travail d'appa-
rition et d’aspiration du réel, c’est
quwil 1vest pas préméché, Il dit sans
emphase l'absolue incertitude de
I'instant partagé,

Dowminigue Frétard
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Un tournant dans la création de la chorégraphe Catherine Diverrés

Parmeliez-vous un nouveau
voyage dans Nmivers do Ca-
therine Divervds. Car la cho~
régraphe rennaise change.
Avec « 4 1w, c'es? un grand
souffle chaud qui pénétre
uzie danse gui a rarement ay-
tant sourd

tne envie d’enfance traverse au-
- Jjourd'hul ta création de Catherine
Diverrés. Devant «4 +1» et ses
cing danseurs, le spactateur habi-
tué aux inquidtudes de la choré-
graphe rennalse écarquille les yeux.
lci, il est invité A entrer dans une
cour de récréafion ol une potite
fille joue et chante, ol un robot se
déplace sur une musique a iz Dis-
aey... Une télé montre des images
de manlifestations et de guerre. Jus-
qu'a quel point, cetle violence pé-
nétrera t-elie I'enfance innocente 7
Comme en réaction, les danseurs
traversent |'espace avec une rare
vitesse. lis se jettent dans le vide
of chitent comme des plerres.
impressionnante Impression...
Catherine Diverrés I'explique joli-
ment: «Les chutes des danseurs
sont comme des points, Aprés
ces polnis, une nouvelle phrase
commence. Je crols que ces chulse
ne sont pas différentes de ce qua
nous falsions avant. Ce qui change,
c'est que le spectateur ast tout prés
et que e pense svolr ét6 plus Join
dans Pécriture. B n'y a plus de sup-
portdramatique autra gue le camps
ul-méme. Et it o'y & plus de mu-
sique, dons pas d'échappatoire. En-
fin, afors qu'en général, J'essaye
de ne jemals répéter une parii-
tion, icl c'est Pinverse, mais dane
une économie du gaste, » Une ma-
nigre de faire qui fonctionne par-
faitement, jusqu'a bousculer Ie re-
gard du speclateur.

Pendant ce femps, dans la cour
de récré, la vie sultson cours, Entre
daux jeux, entre e réve et le cau-
chemar toujours possible, des
couples se forment et un gargon
reste seul. Comme toujours, Rare-
ment, Catherine Diverrés aura au-
tant raconté une histoire, fait preuve
c'autant d'humour... Jusau'a faire
rire fa salle quand la belle prin-
cesse repousse le vilain Dractila.,.
Une princesse qui, justa avant, éait
clseau noir pour un difficile solo ou
elie offrait toute sa gréace. Sila
danse fonctionne dans cette cho-
régraphle « thédtrale » de ma-
ntére fractionnée, les mouve-
menis n'en sont que plus denses,
Nolamment dane une longue sé-
quence qui réunit lag clng danseurs,
excellents sur ¢e spoactacle, avec
une mention & notre princesse, Isa-
belle Kitzi, rayonnante dans la -
midre rase. Tout cela avant une
conclusion trés sensusile ol les
dansaurs semblent papitionner sur
une musique enfin revenue : un dé-
chirant salo de saxc d’Albert Ay-
ler.

«Je mavals pas proposé de quin-
tet depuls plus de dix ans, avance
encore Catherine Diverrgs. Cela im-
plique un auire rapport aves ks dan-
seur, quelque chase de plus ra-
massé, de plus condensd, » Cette
petite « musique de chambre » {ul
va bien, méme si la « symphonie »
de « Corpus » p'était pas mal non
plus... «4 +1» 85t sans doute la
plus legére des pléces de la cho-
régraphe, autant dans le fond que
dans la forme. 3l elle peut désar-
cohner par son émiettement, efle
propose un nouveau souffle en
méme temps qu'une najvets trou-
biante.

Michel TROADEC.

Devant un trés ludigue jeu d'omeres chinoises, la princesse va repousser

Dracuia...

Pralique. Jusqu'au 25 mars, salie
Gabily {plaine de Baud), Mercredi
et samedi & 19 h 30, Jeudi et ven-
dredi & 20 h 30. Durée : 1 h. Résar-

vations au 02 99 31 12 31. Mer-
credi 15, rencontre avec le public 2
'lssue de la représentation.
180/20/65 F.
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DANSE. Avec «+ (little songh, Catherine Diverrés revient une chorégraphieinstinctive:
= & By J '

& + 1 (ittte song)

charégruphic de Cotherine Diverrds, Thidire - -

de {o Baulitle, 76, reedeln Roquette, Paris X, .
Télzer 43 57 42 1. fusau'au g mare & 21 h,
dim. dagh, retfene loa lundis etle s,

vec4 + 1 (lirtle song), créélasaison
dernitre & Rennes (Libémtion du
21 mars 2000) et repris 4 Bastille,
Catherine Diverrds abandonne la
théatralité qui strucurait certaines deses
pitcesprécédentes (Corprsou Fruits), Bi-
len'emprunte plusa fa littérature et n'ap-
puie son propes quesur le corps des cing
danseurs-interprétes. Pidce intime, re-
bandissant sur le plencher comme sur
une pisiededanse ouverte A tous les venis
del'imaginaire, le quintette cat cruel et se-
cret comme un jeu d'enfant. On retrouve
la danseinstinctive, 'argence qui souleve-
rent ses premizres chorégraphies cosi-
gnées duns les anndes 80 avec Bernardo
Maontet et on découvre de nouvelles pré-
occupations sutour d'uncdanse partagée.
Un souci qui concerne aussi bien fa choré-
graphe que ha directrice du Centre chord-
graphique national de Rennes. Elfe rap-
pelle que ces institutions différentes Jes
unes des autres {une vingtaine de CCN
existeat en France) sont encore jeunes,
fragiles etnon exclusives,

Parallélement 4 Ia reprise de 4 + In,
vousaveztransmis des solos que vous
avezcrééset interprétés. Dansunsonci
demémoiret

Cela a forcément 3 voir avec la mémoire,
s surtout avec une idée du tempsa ve-
nir. Lidée est de composer un petit pro-
gramune, lgersurle plantechnique,cequi
nous permedtrait, vitisesd lamain.de jouer
dans des licux, des pays qui soufitent de
leurs infrastructures, de teur économie.
Transmettre ces solosestun geste, pus un
projet.lln'ya pasde nostalgieR-dedans,au
contraire:|x force dela danse, Cestquielle
existedansla mémoire comme un instant
pur. Pourquoi tout fixer? La danse est in-
verse. Mous soufirons d'une rmaladie qui
seritle complexede lNécriturc? Sanselle, la
chordgraphie naccéderait pasa uri statnt
honorable? Voici l'impérialisme occidental
duns sa splendeur. Certaines cultatres de
Toralité son des modtles d*humanité,

w4 bn £lait présentéd sa crdation dans
undispositif quilaissait apprraitreclai-
rement une pistededanse.

1 gagit bien d'ung piste. Quand on dit
piste,on pense bal, cirque, mais aussi re-
cherche, chemin. Le désir était de trouver
la proximitg, de faire de Pespace un fieu
concrel, le méme pour be danseur que
pour le spectateur. Mais nous avons fail
les Frais de nosbonnes inlentions: trés peu
de salles qui pourraient accuciifir un dis-
positifde cetardre antala foisle tempsde
rmontage possible, la logistique technique,
les moyens de faire transporter un plan-
cher et la possibilité de régler les pro-
blenies de sécurité. Nous avens danc dit
accepter de joucr dans différents fieus,
avecuneseénographie mmputée.
Faut-ilinventer denouveaux licux?
Pourquoi ne passimplement donner les
moyens nécessaires i des endroits ged re-
fletent une pensde occupant beaucoup
dUartisies: J représentation de Pespace?
Cleston fait une question dmincmement

4
politique, et un mauvement de fond dela
sociéié, En un sitcle, e rapport physique
evmental it l'espace avadicalement dvolué.
Comme colui au corps, su temps. ., face
auspectaclevivaut l est urgent quele po-
litique (et los intellectuets) 'y colle; la plas-
ticité du geste d'un astiste concerne
chaque ceuvre, chague période duns un
déroulernent global. Jene crofs pasau tout
ourien. Cela ne veut pas dire qu'il faut dis»
qualifier les théatres. Au contraire. Le
théitre, grand, petit, avec ses possibilinds,
sw machinerie, ses contraintes, reste un
cutil formidable. Tout dépend du projet.
Hest toul aussi pertinent de jouerdansun
souct d'intimité et de proximité que de
concevoir des ceuvres pour un vasie pu-
blicetdes plateaus pluscanventionnels.
Le spectacle demeure-t-il Ie moment
privilégié de rencontreentre lartiste ot
le public?

Oui. [Ty abien stir d'autres fiicons de ren-
contrer e public, mais i ne fudrait pas
inverser los postares. Si e politique est en

Fanne de propositions envers
escitoyens, cen'est pasaPar-
tiste de cimenter les brécheset
de servir d'alibi, de dien so-.
ciabs, en multipliant lesactions
dites pédagogiques! Les ecu-
vees tracent leur sillon. Pre-
nons garde & force d'explica-
tionet de didactisme de ne pas
détourner artde sonautono-
mie vers utilitaire ou une
«dthiques aut rabais. Ce mest
pasIa somme de gestes, d’ac-
tions ou de paroles qui comp-
1, C'est la qualité, Ia part de
mystire qui nousbouleverse,
Lescentres chorégeaphiques
nationaux n'ont-ils pas don-
nétropvite un cadred cesré-
{flexions?
Les CON sont de jeunes insti- ©
lutions, vingt ans, ce n'est pas’
la Comédie-Frangaise, De
plus, ils sont tous singuliers
dans leurs moyens, letr infra-
structure, leur longévité, leur
" histoire, je crois gqu'il ne fan-
draitpas sdiabolisers ces fréles instingtions
quitentent de transformer leurs missions.
Cesont deslieux atvil ya du mouvement,
Desquestions sontune i une soulevéesd
- partir de chaque implantation, A chacun
dlengager les collectivitds territoriales afin
queles choses bougent. Mais pour cela, il
faut dutemps, de la patience.
Chaillot separtageentre thédtre et dan-
se,quen pensez-vous? ;
Lethitreetlada nseont bienquelqueche-
sed faire ensemble, méme silhistoireles op-
pose comme frére el soeur ennemis, et que
cela reste d'actualité par facilité, Biensiir,le
thédtre posside des moyens quine sont
comparables i cewx destinés 2 la crdation
chorégraphique contemporaine, maisilya
autant de fagons de penser &t de faire du
théatre que de la chorégraphic. Quant 2
Chaillot, donnons un peu le temps 3 José
Montalvoet Ariel Goldenberg decheminer
ensembleetde relever un déficoncernantd

la foisle publicet les choix antistiques @
Recuellli par MARIE.CHRISTIHE VERNAY
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CHOREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES / PIECE POUR 15 DANSEURS




du comédien Cédric Gourmelon.

La Griffe : Comment s’est passée
votre rencontre avec Catherine
Diverrés ?

Cédric Gourmelon : Elle faisair partie
du jury; avec Bernardo Monree, qui a
sélectionné les éleves de la dewieme pro-
motion de {'école du TNE. Onaeu
quelques cours avec elle er avec des dan-
jseurs de sa compagnie. Ils se ralayaient. A
cecte époque, Catherine avait une réelle
eavic de sorienter vers le théftre, de tra-
vailler avec des cornédiens. Quand on se
croisait, elle en parlair 3 chacun d'entre
nous mais ¢a restait abstrait, Puis ¢z s'est
précisé petic 2 perit quand elle a voulu
mélanger des comédiens et des danseurs.
Elle 2 attendu que Pon sorte du cadre
iscolatre, que Pon devienne professionnel,
que ['on ait nos propres expériences pour
nous réunir ensuite, Cest une histoire
d’affinicés. Mais ce n'est pas un spectacle
avec la promotion de PEcole puisqu'on
Srdit 10, ici on mest que 8. Elle a chosi
ceux avec qui elle avaie envie de travailler
pour cet impromptu. Clest une chose
nouvelle pour elle ec pour nous.

Cécile Loyer : Je crois que ce specracle
wst aussi un désir de Frangois Le Pillouér
sfndly : le divectenr du TNB] par rapport
tau festival et 2 I'dcole du TNB. Clest une
facon pour eux d'afficmer un lien plus
coneret, plus forg, entre le CCNRB
ilndlr : Centre Chorégraphique National de

L

{Renies et de Bretagnef et le TNB. Pour
lma parr, j'ai d’abord renconeré Bernardo
ivontet fudly : ancien directeur dit
CCNRB] lorsque j'éeais A école du
CNDC LEsquisse 2 Angers. On est venu
ljoué & Rennes Les Marguerites de [oubli
et Clest comme ga gue j'ai croisé
Cacherine Diverres. Aprés I'école, j'ai tra-
\\V’.Lillé avec différentes compagnies, et

Le journal du
Festival

2 Chacun cherche son pas -

Catherine Diverrds revendique son amour des mots et de certaing auteurs en essayant de les lier 4 son travail
chorégraphique. Avec cet impromptu intitulé Le Double de la Bataille, elle poursuit cette trajectoire et décloi-
sonne 4 nouveau les genres en réunissant sur le plarean 8 comédiens et 6 danseurs. Une aventure peu familis-
re qui apporie un nouvel éclairage sur le mouvement des corps. Propos croisés de la danseuse Cécile Loyer et

un jour elle m'a contactée pour une
reprise de rdle dans sa pitce L'Ombre du
crel, Je suis venue ex je suis restée. Ses
spectacles me touchent braucoup ; Cest
vraiment la direcrion dans laquelle je
veux aller,

Comment avez-vous abordé cette
confrontation espace du geste / espace
des mots ?

Cédric s Rapidement, on est pard d'un
texte qu'elle adote : Les Démrons de
Dosrotevsid, tradult par André
Markowicz. Mais elle nous a aussi
demandé d’apporter des textes qui nous
wuchent pour les udliser dans le spec-
tacle. Ce que J’ai trouvé de trés impor-
want dans sa demande, cest quiellea
fonctionné avec les comédiens de la
méme menitre quaver les danseurs. Elle
ne fait pas de distincdon entre nous, Si
Ga avaic écé le cas, le vravail n'aurait pas
eu d’intérér et je ne Faurais pas faic.
Avar les répéitions, elle a réuni wous les
comédiens et nous a demandé ce que
Pon voulai faire. Je lui ai dir que j'avais
envie de danser, sans forcémenc dire des

rexees, parce qu'elle est avanr rouc choré-
graphe, Elle a accepté et les choses se
sont concrétisées, Quand je cravaille avec
elle sur le plateay, je m'inscris dans un
processus qui va trés vite vers ['émotion.
Ca me permet de me centrer, je me sens
bien, je développe mon jeu, Catherine
wimpose pas un modele vers lequel
tendre, elle essate que nous soyons nous-
mémes. Ca r'est possible que lorsqu'on
est ému de lexceéricur. J'aime beaucoup
son travail. Souvent, je vois dans ses spec-
tacles des points essentiels qui manquent
dans certaines pidces de thédere.,

Cécile : En effet, apporter un texte qu'on
appréciait, un objer, réfléchir & ce qu'était
pour nous le non-espace a été sa premig-
re proposition avant d’entrer en studio.
(a feit maigrenant un an qu'on est sur
ce specracle. On a bossé un mois en sep-
tembre 1998, un mois en mars et on
vient de reprendre depuis un mois. Ce
que I'on fait aujourd’hui w'a rien 4 voir
avec ce que l'on a fair en mars.

(Sedte an v:a‘f%




“" Clest intéressant de volr que touT C& Gl €St arrive an [t et &
mesure se lie parfaitement, En fait, les danseurs n'abordent pas beau-
coup le texee. Cachetine les a surcout distribuds aux comédiens sauf,
par exemple, pour Ghérasim Luca, On a morcel€ ses textes, on a pris
des bouts de phiases que Pon 2 testé en dansant ou en marchant,
Cest d'abord une pidce chorégraphique, Catherine o'est pas metteur
en scéne. Done, pour nous, ¢était un peu comme une créarion not-
male sauf que Fon faisait des propasitions de duo, de trio avee des
non-danseuss. Cest seulement aprés que fa parole est venue s'incrus-
cer.

(Quelle est la chose la plus mportante qui sessort de cette ren-
conire comédien-danseur ?

Cédric : Je vais éure franc... On a roujourss des préjugés sur le cravail
du comédien ou du danseur. Il y a des généralités qui reviennent, Je
pensais que les danseurs énaient niais et que les acteurs se prenaient la
tére. Euex, ils éraienc en harmenie, 3 ne pas penser et & danser, tandis
que nous on se prenait Ja téte en cherchant affrontement. Ce sont
des projections débiles, je le reconnais. En faig, les danseurs connais-
sent parfairement leurs corps er maierisent bien Fespace. Ils dégagent
une soree de wanquillicé sur le plateau, Par contre, nous avee la mal-
jadresse de nos corps, j’al Fimpression que Fon a apporté une détente,
un amusement, quelqus chose proche de Fenfance, Au thére, les

répétitions sont trés longues, elles commencent 2 14h pour finir &

Minuir, avec une pause pour bouffer le soir. L3, Cest un autre rythme
de travail et on n'a pas Phabirude. Au débur, Pavais limpression qu'on
ne foucait fien et, au fil du temps, je miapergois que c'est une cadence
parciculiére qu'il faur renir physiquement. Maincenant, je comprends
que les danseurs ne bosssnr pas 10 heures par jour sinon ils ne potn-
raient pas danser ke soir. On utilise veaiment des énergies différentes.

Cécile 1 Ce qui éraix imporrant ¢'érait la renconcre de deux groupes,
aborder le plareau différemmenc avec des rythmes nouveaus. J'ai
rouvé intéressant de voir des corps non-danseurs approcher les ques-
tions de Catherine, qui sont les mémes que celles quelle nous pose
sur une création normale. De voir que fes danseurs avec leur acorps
navaillés recherchent finalement & déconstruire pour retrouver une
vérité du quocidien, de l'instant. Ce que les comédiens mrouvene rout
de suite parce qu'ils n'ont pas de repare par rapport au corps. Un jous,
Cacherine 2 demandé que les daniseurs apprennent une phrase aux
comédiens et vice-versa. C'éuait passionnant de voir comment le
comédien s'approptiait ma danse, quil comprenait tout de suite ce
vers quoi je tends méme si ce n'était pas précis techniquement. 1! avaic
2 nawurel, Pinstinet. C'était juste parce que érair simple. Je pense
quavec la parole, pour les danseurs ¢a a éxé le méme processus.

o ot ce travail avec Catherine Thvereds vous paxaie-il différent
de ces précédentes eréations ¥ Est-il moins tormuré §

Cécile : Elle a senti qw'on pouvait aller vers quelque chose de plus
léger parc qu'on s'est cous bien entendu, On lachait des choses dedles
en répéririon, on riait beaucoup. Mais avec I'appore des textes, qui ne
sont pas franchement gais, la pidee a repris un ton plus grave.

Téduic : J'ai vu rous ces spectacles depuis qu'elle est 2 Rennes, Fruits
deant b plus belle création de danse que jai vue de toute ma vie. Je
sens une évolurion assez forte que jaurais du mal 4 qualifier. Cest
comme si elle quittaic la danse pure pour aller vers des choses qui la
rravaillent 4 c6té, vers un endroir qui Rest pas le chédure,

\\* Propos recueillis par Jérdrne Thighaut
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35 i il s
Lever de rideau
Comédiennes, metteurs en scéne, vidéaste, (.
choregraphes et acteurs... Ce sont
nos coups de ceeur du mois, Rendez-vous
al'entracte, Par Faustine de S. Amen

egarder~ia bien la photo ci-cdessus. Jolies n'esl-ce
pas? Ne donnent-elles pas envie de se ruer au
thédire, ces comédiennes belles comme le jour? Au
thédtre national de Chaillol pour étre plus précis, oil

. . le festival d’Automne (une référence ) invite, pour
la premiére fois, le jeune melleur en scéne Erie Rul & monter
Les Belles Endormies du bord de seéne, pusqu’au 30 décembre.
Douze belles planies sur sedne (el autant de gargons) pour évo-
guer, dans un climat de Brelagne révée, ces femmes de marins
restées A terre et donl le metieur en seéne assure qu’«elles don-
nenl I'amour comme on donne de Peau, & nul autre pareils, -

Lhistaire des Belles Endormies... a commencé en ofit 98,
a Pont-Aven, o déhute un travail collectil I’ 8criture, assumé
plus d'une année duvant par les 26 membres de la compugnie
rI’Edvi]l(e), troupe eonduite par un ex de la Comédie-Fran-
gaise {lirie Ruf). N& en 69, une belle expérience de
la scéne & son aclif (avec
Jacques Lassalle, Domi-
nique Piloiset, Jean Dau-
tremay, Anne Delbé entre
autres), il u aussi une expérience
non moins grande au cinéma (acteur
pour Nicole Garcia ou Bruno Nuytten),
Et 'on a hite, aprés sa précédenle
créalion, Du désavaniage du
vent, de voir ces Belles d’un
peu plus pris.

Toujours dans le cadre du festival 0°Automne, Feature
Film esl une wuvre vidéo du plasticien Douglas Gordon,
présentée au Forum des images, le 19 novembre 2 20h. |/
Né en 1966 a Glasgow, Palisle g'est emparé du célébris- &
sime Vertigo d’Alfred Hilchcock et «met en scéne» la o
musiqgue originale du [ilm composée par Bernard Her-
mann, en filman! les seuls visage, gestes el émations de |
James Conlon, le chef d’orchestre, & la téle d'un ensemble ./ carusnme
de cent musiciens. Inutile de préciser que cet «autres film i PIVERRES
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projeté sur grand éeran, distille, & sa maniére, un suspens
qui n'est pas moeins haletant que ne Uélaient les sueurs froides
d’Alfred. Le MeGullin en moins.

Une nouvelle production d’un Moliére, ¢a n'est pas lous
les jours. Méme 2 la Comédie-Frangaise, La naissance d’un
melleur en seéne non plus. C'esl pourquoi, s’agissant de Pac-
Llewr Andrzej Seweryn, il ne faul pas hésiter & accompagner
Pévénemenl. Magniflique Aleeste neurasthénique, dans le
Misanthrope, récemment mis en sedne par Jaeques Lassalle,
on peut encore revoir Pacteur distribué au thédtre de Surgnes
les 11 et 12 novembre. Quoique polonais, voili un interpréte
qui powrait donner bien des legons de diction & nombre de
camédiens francais, Voict done qu’il signe sa premigre mise

en scéne. Lt son baptéme du len, il a choisi de le «eélébrer»
avec Le Mariage forcé (que précéde L'Ecole des maris, mise
en seéne de Thierry Hanelsse), jusqu’en mars 2000, A ce bap-
téme, il faul des 16moins |

Catherine Diverrés. quanl & elle, direclrice du Centre
chorégraphique de Rennes, présente, ce mois-ci, in situ, une
pigce pour dix-huit danseurs et comédiens. «Le n&ant en
mouvement n'engendre pas le néant, mais quelque chose,»
Tel est le diclon taciste élu par la chordgraphe el dont on sug-
gere qu'il soit soumis & la perspicacité des astrophysiciens
qui cherchenl & deviner 'avant-big bang, PUnivers étant,
parait-if, né d’'une <bulles de vide. Cesl au théitre national
de Bretagne & Rennes,

Enfin, Uamour du thédtre est ainsi fait qu'il suffit de
quelques indieations pour parier sur un speclacle, un auteur,
une pidee, une soirde, en flant siir de ne pas se trompen Par
exemple, lexle frangais el mise en seéne : Andeé Wilms, Voila
bien un nom magique. Distibution (entre autres) : Evelyne
Didi. Voila bien une comédienne Féliche. Titre de I'wuvre :
Pulsion. Voila bien un théme excitanl. Auteur : Franz Xaver
Kroetz. Voila bien un auleur intvigant. Allemand, né en 40, se
définissant comme «un auteur classique morl plutdl gue
vivants, Ex-actewr chez Fassbhinder, avant de devenir «éerivain
indépendant», avec des piéees mises en scéne par des per-
sonnalilés aussi importantes que Peler Stein, dans des lieux
aussi mythicques que la Schaubihne... lei, Pulsion est pré-
sentée au théfre de la Colline {du 18 novembre jusqu’au
19 décembre). Tout cela mis bout & bout, ¢a fail beaucoup de
bonnes raisons pour ne pas larder. Réservez tout de suile. B

RS A 4%au sud de I'Equateur

existe un jarclin d'Eden nommé

The Plantation Chab

Sur la centaine d'fles que compte les Seychelles, Mahé avee
ses hautes monsagnes, sa forét tropicale, ses pittoresques villages,
ses charmantes maisons coloniales et s seixantuine de plages
fivalisant toutes de beauté semble résumer 3 clle seule cette
renommée paradisiaque...
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Implanté au sud de i¥le, dans 12 végion la plus swovage, The
Plantation Club offre un cadre absolument idyllique, Disséminées
au coewr d'un magnifigue pare, les vastes chambres sinecustent
harmonicusement entre le turquoise de l'océan et ['émeraude
d'une luxuriante covoteraie. Un service atlentionné, une vaste
gamme d'activités spartives ef une tuble dont la cuisine rellétent,
avee subtihté, différentes influences culinuires font de cette
adresse I'une des meilleures de 1'Océun Indien.

A partr de 9 680 Frs pour un sdjour de 7 jours/5 nulis
en chambre et petit déjeuner (vols au départ de Paris inclus)
" Disponible chez les voyngistes suivants «
Ausiral, Besux Songes, Exotizmes, Kuoni, Tourinter

The Plantation Club

Eviart £ fLabrne
R LR R ¢ L S

Une brochure complite sur I'hotel vous sera adressée sur simple appel au 01 42 36 51 19 ou par fax an 01 42 36 51 20 - Website : www.plantationclub.com
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Creéation 1999 / Thédtre national de Bretagne
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CHQREGRAPHIE CATHERINE DIVERRI‘E,S
/ PIECE POUR 8 DANSEURS ET 1 COMEDIEN
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Ni morts ni vifs, les corps en cavale de Catherine Diverres

CORPUS, de Catherine Diverrés, Laurent Pe-
duzzi (scénegraphie). Marie-Christine Soma
(lumiére), Cidalia da Costa (costumes). Denis
Gambiez (musique). Wafid Bachiri
{masques)

THEATRE NATIONAL DE BRETAGNE, salle
Didier-Georges-Gabiily, 1, rue Saint-Héiler,
35000 Renanes. jusqu'au 27 janvier, a 206 h 30.
Les 13, 20 et 27, A 19 h 30. Le 24, a 16 heures.
Durde : 2 b 10, TéL : 02-99-31-12-3L. Corpus se-
va repris au Théitre de fa Ville, & Paris, Tes 9,
10, 12 et 13 février. TéL: (1-42-74-22-77.

(I faut se iaisser porter, surtout ne pas résister.
Corpus patle des dtats extrémes du corps, du vide
qui succéde aux trop fortes tensions, Corps sous
mescaline qui puisent leur effroi dans Jes mois de
L'mfini tirbulent du podte Henri Michaux, corps
sous décharge d’adrénaling, notre corps quoti-
dien stressé, disséqué par Jean-Loc Nancy, dans
son ouvrage Corpus qui donne, ici, son titre i une
chorégraphie o des homwmes et des femmes
livrent de durs combats avec et contre eux-
mémes, Tremblements épileptiques, tics, apathie,
catatonis : catalogue du corps anthropophage.

Apris Stairees, Créé en 1997, précipité de pure
dansge en forme de feu d'artifice, Ia chorégraphe
retrouve sa pente naturelle qui est d'associer son
art & la litiérahwre, celle de Dostoievski, de Pes-
s0a, de Gombrowicz.., Dans Cerpus, les mots du

poete — « Jout a coup j'ai peur. Je viens de voir des
images noires. Et si je w'allais ne plus rencontrer
qute fe noir. Si fallais, dehiors conune dedans, me
trouver & tout jamais dans le noir » - répondent
ceux du philosophe ~ « Corps marchandé, trans-
porté, déplace, replace, rempiace, mis en poste el
en posture fusqu'n Fusure, jusqu’an chimage, jus-
qu'a la fomine ». On sait oli 'on va.

« STRANGER » INOPINE

La voix d'Brik Gerken, Viking albinos {comé-
dien au Théitre du Radeaw), structure la danse.
Sur le plateau, ¢a secoue : jeunes femmes embal-
lées tels des derviches, hommes-crabes repen-
tants, chaman coloré orchestrant la folie collec-
tive, Toute cette douleur est emmaillotée,
comme toujours chez Diverrés, dans de riches
étoffes, des bouillonnds de tulle blanc. Perte
d'identité soulignée par 'emploi de masques
blancs. Moment fort quand les danseurs
cherchent 2 faire surgir Jewr propre masque de
chair & travers des grimaces figées. Aprés la fu-
reur, le silence terne du corps vidé, Plages de flot-
tements. Certains spectateurs en profitent pour
s'éclipser, ne supportant pas cette fagon dure,
presque perverse, qu'a Catherine Diverrds de re~
fuser tont ce qui ressemble & du divertissement.

Cette cécité des corps rappelle Le Réve d'Helen
Kelfer, presmiére pitce qu'elle consacrait, en 1984,
i la vie extraordinaire de la jeune aveugle améri-
caine, et accentue cette impression que la choré-

graphe achéve un cycle. Deux scénes indiquent
ce changement: Penfantement, jambes serrées,
d'on homme par un autre, dont la violence séche
dit assez gu'elie se défivre d’'un mystére qui ne
regarde qu'elle ; I'arrivée inopince dans la hande-
son de Stranger in The Nighi, de Frank Sinatra,
tandis qu'une pauvre fille, assise, ne mafiise phis
ses tressautements, Ces deux instants clisent en-
vie d'humour de la chordgraphe, un genre dont
elie n'est pas avare en privé,

Pour la premiére fois aussi, les mots se
risquent & dire la sexualité. A Rennes, elle est
souriante, malgrd le bras ¢assé du Corden Nam-
Jin Kim (remplacé 2 la derniére seconde par lin-
trépide Giovanni Di Cieco), malgré 'appendicite
de Carole Gomes, éloignée de la scéne pour en-
core quelgues jours. Corpus boite comme un
beau diable. On sent Ia chordgraphe dans un état
d’esprit gui n'est déja plus celui de sa création.
Comme si elle avait Spuisé le sujet des corps
amachés. Quatorze ans de fravail, treize spec-
tacles jalonnent son ceuvre de silex parni les-
quels Le Printemps, Fragment, L'Arbitre des éle-
gances, Ces poussiéres, L'Ombre du ciel {avec le,
plasticien Anish Kappoor), Fruits, Stances.. Ci-
tons les interprétes qui servent ce travail exi-
geant : Frédéric Dasse, Je Toscan Alessandro Ber-
nadeschi, le Brdsilien Osman Kassen Khelili,
Fabrice Lambert, Cécile Loyer, Isabelle Kiirzi.

Dominique Fritard
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DANSE. Une création étonnante de Diverres, avee des danseurs sompiueux.

K«

«Corpusn

chordgrapiiie de Catherine Diverrés,
Tédirre de la Ville, place du Chitelet,
Parta Ve, o142 7422 77, Jusqu'au

13 béurier, a2ph3oe,

eplateau est terriblement
vide, Le noir, effroyable-
ment noir. Un homme
assis se rase. Cette pre-
miére image sera balayée par
bizn d’antres, souvent fugitives,
qui n'impriment la rétine que
par leur éclat. Ces scénes, ces
états de corps jalonnent Ia ré-
cente création de Catherine Di-
verrés, directrice du centrecho-
régraphique national de
Rennes. It ya profission de ma-
tibres dang Corpurs, un spectacle
«qui porte bien son titre caril est
conge comme un recueil de
pensées, deréflexions, de gestes.
Letexte de Jean-Luc Nancy, tan-
6t concepluel, tantot physique,
rythme d'ailleursln pitce, conti-
nuun dedeus heures.

Sur le pliteay, éclairé souvent i
lalimite deFobscurité, descorps
passent de Pactivité a la désola-
tion. Une femnie se balance
entredeus hommes, Une dan-
sewse est prise de tics nerveux,
Unieautre, sous une douche de
lmmiere, fume, s'énerve. Trofs
femmies, sorcieres, hantenl le
licw. Transe. Les hommesarri-
venten jupes, Un seul visagese
decoupe dans le noir, Spot sur
une danseuse, puis un dan-
seur. .. Plus loin, ¢'est fa danse
dus sept, furibonde, une danse
du scalp, Une femnie est juchée
sur une haute chaise sur Stran-
gers i the Night. Deux hommes
arrivent en robes longues, se
frayant un passage sous leurs
jupes.

On regarde, Certains ont déja’

quitté la salle. D'autres se de-
mandent bien ol la choré-
grapheveuties emmener, Ouse
faissent faire, sans autie projet
que celui d'étre [, an chaud. Le
texte parle du corps marqué {ci-
calrice, tatouage, scarification),
qui m'est pusd prendre. Ondi-
vague, Une femme pose des
fAeurs sur le plateau, Clest en-
vofitant comme le théitre dan-
s de Ball, qui fascina Artaud. 11
¥ aura encore beaucoup de
danses, d'inages, de grimaces,
de mots. Clest ainsi que les
chosessontdonnées: dans ke ha-
ché menu, sans emphase, ni ar-
gument. Chaque dasse est cise-
lée, découpée, dessinée, Le
temps est éliré, C'est peut-étre
trop long, pasassez monté. Une
dramatungie plus stire aurait
peemis de concerner plus direc-
tement le public. Moins que
dans Fruits mais plos que dans
Stanees {pourtant une piéce
abstraite dedanse pure), Cithe-
rine Diverrés semble fonction-
nerencircuil ferme. Impression
contiadictoire pourtantavec la
pitce présentect le processus de
travail qu'elle a engagd. Le rap-
port aux textes (Unfind terbi-
fenede Henri Michawcy est aus-
siprésent) fournitdesvoix exté-
rieuresla danse congueen stu-
dio. Comme les «fouillesy en-
treprises par les danseurs (sur
U'origine du tango, le tarentula
italienne, Jerituel anthropopha-
gique au Brésil, le chamanisme
etladrogue, le rituel de procréa”
tion d’lssoma), les entretiens
qu'ils ont réalisés assurent plu-
tot ouverture,

On retrouve
dailleurs tout cela dans Corpuss,
qui agit comme un poisen, un
parfum entétant, mais aussi,
notammentavecla grande tira-
desurlecorps marchandisc etle
capitalisme, comme un dis-
cours politique. Sans compter
que les interprétes sont somp-
tueux. Avec son pouvoir hallu-
cinaroire, le spectacle esttendu
entre le noir final et le blanc
aveuglant, entre le corps en état
second, qui échappe auxloisde
la pesanteur, et le corps cadré,
privé,salarié (monnayé).
lin'yapasde résolution, Méme
sila fin rappelle que «e corpsest
un poisy, du coté de la phy-
sique donc, tout ce quia été dit
auparavantle contredit.
Encoreune fois, c'est grave, noir,
fini mais pas achevé, a causede
1a multiplication des fins pos-
sibles. Plusquala polysémie, on
pensed une polyphonie oft une
seulenoteserait tenuesur ses vi-
brations mémes. Mais on voit
aussi pointer unecuriosité chez
lachorégraphe, uneautre tona-
lité, Le monologue dela prosti-
tuéepeselourd. Etducéitédela
légtreté, des figures grotesques
viennent grimacer, casser fa bel-.
le élégance. Les prémices ti-
midesd’une rupture dansa po-
lyphonie monocorde des
vibrations,o1a danse furieuse-
ment tellurique joue avec les,
suspensions !

MARIE-CHRISTINE YERNAY




Le guide Ouest france
Le 3 janvier 1999

Fon feuilletie le camet de
otes de Catherine Di-
erres, il est rédigé, ala
date du 15 juillet 1997, la réflexion
stivante : « Je souhalte un tra-
vall de « fouilles », 4 la fois me-
hodique etsensible... Cesaraun
parcouis, qui ouvre uncyele de
travail nouveau pour mokméme
etlesdanzeurs... Unfravali ou-
verl aux mote, au silence, 3
Péchange duverical (le passé) el
de 'horizontal {le présent)...»
Six mois plus tard, en jan-
vier 98, le méme carnet s'ouvrait
aux « recherches personnellas »
des danseurs, résumées en
quelgues points : « Histoirs et or
gines du iango, Le mythe de Ia
« Tarentula » en falie. Rlluel an-
thropophagique au Brésil, Cha-
manisme et dlude de la drogus.
Rituel d'« lssoma » (procroation)
Afrique centrale... » Ainsi tra-
vaillent les artistes, Pour Gathe-
rine Diverrés, I'enjey &tait en-
suite de « dégager de cetie
matiére s riche les éléments
clefs, symbaoliques, le il

La nouvelle création de Catherine Diverrés joude & Rennes,

avant Ie Théétre do fa Vilie & Paris, en février.

d’Arfane... plus Fan-
crage dans Phistolve des civili-
sallons et les ré¢lis mythigues
Taverseront fes coms, plus 'abs.
fraction sera dense, Plus a force
d’'une réalité concréle habitera
le mouvement... Le texte Cor-
pus da Jean-Luc Nancy nous ac-

compagnera, ainsi que des frag-
ments de Henri Michaux, »
Voila comment nait une
csuvre, ou tout au moins ses fon-
dations. Aprés sen magnifique
« Stances », Catherine Diverres,
directrice du Centre chorégra-
phique national de Bretagne,

Balamy

s'engage dans d'autres mouve-
ments. « Corpus » est une piéce
pour huit danseurs et un comé-
dien touchant & ces thémes ré-
currents dans le travai de Ca-
therine Diverrés que sont la
naissance, la mort, le corps...
Pour autart, la chorégraphe es-
fime que « Corpus » astune des
piéces les plus conerétes qu'elle
aitréafisées : « Je me suis beau-
coup intéressée aux éals se-
conds que 'on connait en réve
ou sous Pemprise de la drogue.
Comime dans cetlains riles afri-
cains. Ce qui mintéresse, ca sont
ces élats seconds ol [e corps es!
secouéd, convulse, anarchisé, Bt
comiment e corps réagitd cela, 3
!a peur gue l'on ressenidans ces
élals excessils, »

Michel TROADEC.

Pratique. Du jeudi 7 au sa-
medi 23, salle Gablly (plaine de
Baud), Rennes. Réservations
au 02 89 31 12 31, Prix:
130 F90 FI85 F (abonnds).




Stances |

Création 1997 / Biennale Nationale de Danse du Val-de-Marne
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CHOREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES / PIECE POUR 9 DANSEURS




Fruits

Creéation 1996 / Festival Montpellier Danse
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CHOREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES / PIECE POUR 10 DANSEURS

-

")

-

£




MARDI 2 JUILLET 1995

[ontpellier-danse célel
et tient

Jebre les « seventies »
I'écart 1a création actuelle

« Fruits », de Catherine Diverrés, est |'objet d'une injuste controverse

Le festival Montpellier-Danse, qui se termine di-
manche 7juillet, s'est touné cetle année vers
P'histoire du minimalisme américain des an-

‘TROP, c'est trop | Certes on s’at»
tendait que la reconstitution par je
Quatuor Knust de Contintous Pro-
Ject &Yvonne Rainer et de Safis-
fyr'Lover, de Steve Paxton, piéces
emblématiques des années 70, fut
un événement (Le Monde du
27 juin). On ne pensait pas pour

‘autant assister & une «messe »,
Un tel désir d'histoire, louable, né-
cessaire, devient néanmoins stis-
pect quand il apparait, indirecte-
ment, comme un désaveu de la
création actuelle, ou plutét
comme un subterfuge, conscient

_ou inconscient, pour éviter d'en
parler. Qu'limporte qi’Yvonne Rai-
ner ne soit plus chorégraphe, mais
cinéaste ! Quiimporte que la danse
de Steve Paxton ait évolué en
trente ans: tous Jes discours, tous
les débats revenalent en boucle 3
ces fameuses années 70, « 4 leur li-
berté, leur sens de la démocratie, &
leurs inventions formelles, minima-
listes ».

Une obsession sonnant comme
une réaction. Le talent des deux
artistes américains n'est pas ¢n
cause. Francs-tireurs, encore au-
jourd’hui rebelles 2 l'ordre établi,
quelgue peu éberlués d'dtre ac-
cueillis en idoles des seventies, ils
ont joué le jen avec fair-play, assez
fins pouyr cemprendre rapidement
qu'ils cristallisaient soudain une
ambiguité qui les dépassait. A mi-
voix, Yvonne Rainer disait qu'il
elt peut-8ire mieux fally, au bout
du compte, choisir de rendre hom-
mage 2 un chorégraphe mort plu-
tot qu’a elle. Et Steve Paxton
conseillait, 3 Pissue d'un débat,
qu'on reprenne son Satisfayin’Lo-
ver, construit autour de I'idée dela
marche, sans y adjoindre forcé-

ment $on nom. A soixante ans
passés, ces deux esprits libres, &
‘résonance libertaire, résistaient &
cette tentative d'xempaille-

ment ». Steve Paxton avait pour-
tant trés envie de parler du
présent, De son présent d'artiste
de soixante ans, 1! dansait les 27 et
28 juin,, au Théitre de Grammont,
avec Lisa Nelson, une création iro-
niquement intitulée Excavations
Continued (Les fouilles conti-
nuent). 5a pidce n'a suscité aucune
question, seulement une admira-
tion inconditionnelle. Avec en ar-
ridre-fond, comme une sorte de
reniement de ls danse contempo-
raine, felle qu'elle s'est dévelop-
pée, thédtrale, en France, en Eu-
rope. Paxton, le cheven court,
poivre et sel, est I'inventeur du
« contact-improvisation» : une
danse fondée sur les techniques
des arts martiaux. L’énergle, 'hu-
meur, la vitesse des corps qui
entrent en contact définissent la
chorégraphie. Le chorégraphe se
voit tel «un chercheur, dant
chagque création remplit le rile de la
publication universitaire ». 11 pré-
fore privilégier l'enseignement, la
démonstration.

Au début des années 80, on
avait découvert Steve Paxton ~il
dansait déja avec Lisa Nelson - an
Centre américain, & Paris, Sa
danse-contact ressemblait alors &
du close-combat. Les corps rebon-
dissant sans cesse, s¢ cherchant
sans reliche. Lisa Nelson, petite,
nepveuse, se mesurait avac vail-
lance 3 Pénergie masculine. Quin-
ze ans aprds, Paxion a conservé A
son mouvement la méme impul-
sion, & cette différence prés, qui
rest pas mince : les corps, au lieu
de rechercher I'engagement,
s'évitent, se contournent. L'éner-
gie n'est pas dispersée, mais reste
homogéne, passant d’'un corps a
I'autre sans qu'ils se touchent. Ou
si pen. Une espice de « contact-
improvisation » virtuel.

C'est 1a danse de Ia sagesse, da

nées 70 et de ses pidces emblématiques, Ce godt
subit pour fe passé, cette manidre de chercher la
reconstitution de hallets anciens plus que la

« & quoi bon ». C'est drile. C'estla
danse et la philosophie d'un
homme qui 2 bien vieilli. Dans Ex-
cavations Continued, it s’arréte, re-
garde le paysage, s'assied sur un
des menhirs qui forment le décor
{signé par Richard Nonas), joue a
monter une barriére, rate son
coup, jardine. On admire Vin-
croyable liberté de ton, la science
du mouvement, P'agilité du torse.
Mais la force de Paxton, pour ce
qu'on en connait, tent davantage
4 cette recherche expérimentale
qu'il livre régulidrement au couss
des stages qu'il anime. Un peu
comme un Foucault, ue Deleuze,
venaient 3 Vincennes, ¢u au Col-
l8ge de France, apporter, chaque
quinzaine, le yésultat de leur ré-
flexion en gestation...

Ceux qui glorifient
Yvonne Rainer
aujourd’hui n‘auraient
stirement pas compté
parmi ses supporters

il y avingt ans

Comment expliquer un tel refus
de Fruits? Catherine Diverras, ins-
tallée au Centre chorégraphique
de Rennes, présentait sa création,
Ies 28 et 29 juin, & 'Opéra-Comé-

die. Elle a regu une volée de bois

vert. Cette chorégraphie exipe
seulement du public Ia méme at-
tention, la méme disponibilité,
qu'une pitce d’Yvonne Rainer. Pas
plus, pas moins. C'est 1a le para-
doxe de Montpellier-Danse 1996
ceux qui glorifient avjourdhui
Yvonne Rainer n'auraient sQre-

réinterprétation, sonnent comme une réaction
et dissimulent mal un manque d'intérét pour la
création d'aujourd’hul.

ment pas compté parmi ses sup-
porters il y a vingt ans | Fruifs est
une briiture. Une grande réussite
esthétigue, Daniel Jeanneteau,
scénographe du metteur en scéne
Claude Régy, Alain Neddam, ont
assisté une chorégraphe gui a
cherché, cette fois-ci, & ouvrir sa
danse, 4 la détendre.

Archaique, violente, proche da
sacrifice, de Poffrande, peuplée de
créatures sommmambuliques, qui in~
terprétent le pire comme en dor-
mant, la danse de Catherine Di-
verrds ne ponvait se
métamorphoser qu'en donnant du
temps au mouvement, qu'en I'éti-
rant. La pitce dure deux heures:la
belle affaire! Bob Wilson, Pina
Bausch, n'ont jamais essayé de
faire tenir leurs spectacles dans un
temps prédéterminé. Ces deux
heures sont nécessaires pour que
Ie mouvement, souvent viclent, se
détache des corps, se dilue dans
Pespace. La violence ainsi devient
la forme méme de la piéce. Elle est
partout, Impalpable, embusquée.
Le corps est A la fois présent et ail-
leurs, parfois totalement immo-
bile. Fruits est d'une sophistication
toxique, .

Catherine Diverrgs est une-
adepte du regard flottant, comme
on le dit de I'écoute. Tout ici ye-
tient le regard sans jamals le for-
cer. La trace du geste, la couleur
des robes, un scintillement au sol,
la poésie de Holderin hachée dans
le soufile et le mouvement. Le vio-
lon, les volx d’enfants. Dans Fruits,
c’est sa propre violence gue la
chorégraphe s’est arrachée du
corps. Pour la premiére fois, elle
ne danse pas. Elle regarde ses dan-
seurs, tous nouveaux, venus du
monde entier, élégants, dépeger
son dme sur scépe.

Dominique Frétard




Le souffle de ['arraché

La dernigre création de Catherine Diverrés, "Fruits”, a été créée avec de nouveaux
danseurs.
La noirceur du désert est son sol, les poémes d'Hélderlin Iui donnent son souffle.

Cerlains chorégraphes affichent un sens particulier de 'numain. Ce qui ne signifie pas que leurs pieces
s'arrétent sur une illustration psychologique. Catherine Diverrés, comme avant elle Pina Bausch, se trouve
dans lmpessibilité de concevoir un spectacle hors du champs de 'actualité ot de P'Histoire. Ces aspacts
du réel sent pour elle présants dans les corps. lis forment une pariie du matériau de sa danse. Couches
sensibles d'un vécu que chaque individu accumule en soi et que les interprétes travaillent & faire émerger
ds chaque création.

Si Catherine Diverrés prend en compte |s politiqua dans sa danse, elle le fait du cété de I'éthique, en
insistani sur la qualité du regard que F'on porte aux événaments, sur la conscience et I'expérience. Elle
place I'épreuve du cdté de I'éprouvé.

La chorégraphe n'a pourtant pas subi de ces épisodes de I'Histoire qui marquent certaines générations.
Née & Bordeaux, elle passe enfance et adolescence entre 1a France et [ Afrique et se consacre
complétement 4 la danse dés ses dix-huit ans. La trentaine écoulée avec plus dune dizaine de créations &
son actif, elle est & la i6te du centre chordgraphique do Rennes dont ells partags la direction avec
Bernardo Montet, Avec une rare maftrise du temps, au fil des annédes et des pitces, ¢lle a dessiné une
oeuvre de fragments, de ruptures, de percdes. Autant de trames ourdies dans le mystére de la présence
ol viennenl se poser des danses animdes de mouvements contradictoires. A limage d'une gangue
ouverte, ses piaces stigmatisent - par les ruptures de rythme, les changements de style -, le mouvement
continu d'une pensée du passage et de la transformation. Dans les infractucsités, le vide, l'entre-deux, cn
peut y lire ou y retrouver une pensée de la faille ouverte sur le monde. Pehsée qul s'appuie sur
lindéterminé comme forme d'avancée.

Dans le travail de Cathetine Diverrés, rien de léché ou d'accompli. Pas de surface mais de la profendeur,
du pli, des stridences. Oeuvrer dans l'inaccompli, marquer les limites, les heurls, les impasses, mais aussi
Iinfini fourmiliemant de l'errance, les troubles alliances du chaos et du cosmos sont des postures qui n'en
appellent pas au diverlissement.

"L'Art ignore I'Histoire mals se sert da sa terreu?”, disait René Char. 5i la gueire n'est pas l'objet d'un
témoignage direct, elle hante tout de méme plusieurs des pieces de Catherine Diverrés. Elies en subissent
les effets. La vision de la chordgraphs - que certains trouvent noire ou dispersés faute de s'extraire de la
littéralité - est lide a la difficulté d'actualisation de la rupturs de la guerrs au sein de la recherche st de la
création, Mais son travail poétique - qui ne se veut pas aussi clairement défini - trouve son autonemie dans
une forme d'exigence qui consiste, antre autre, & manier avec force la critiqua 2 l'intériaur de l'oeuvre. (..)
il est clair gue la guerre conduit définitivement 2 une penséde radicale de la fragmentiation et de la
discontinuité, a la fin des édcoles de l'ontologie, de Funité de sens, de I'‘hermeéneutique... Cette discantinuité
va denc empdcher l'idéa de transdisciplinaritd. Et si eife doit 6tre pensée, cala ne peut étre qus de fagon
sagmentaire {...) Aucune velonté de synthese n'est plus possible."*

Catherine Diverrés a contracté la facheuss habitude - pour les adseptes des catégorias - de frotter sa
danse aux zones-limites : la représentation, la théatralité, le texte. Ces poussiéres qui se confrohtait au
réalisme su: le fil des mots de Crimes et Chatiment de Dostofevski abordait un premier travait sur fespace
avec le scénographe Jean Haas, Depuis la chorégraphe poursuit cette recherche sur l'espace avec
d'autres complicités. Pour L'ombre du ciel, le plasticien Anish Kapoor imagine un sol soumis au séisme,
Pour Fruits, sa derniére création, c'est a scénographie de Daniel Jeannetea, collaborateur de Clauda
Régy qui méne la danse sur les tertitoires caleinés d'une forme d'égarement. Avec Fruits, ¢'est encate une
questian daujourd’hui que pose la chorégraphe en réfléchissant jusqu'a une forme abstraite et poétique,
des tentatives singuligres fédérées par un langage commun. Avec ses incohérences ¢t ses
inaboutissements, l'extréme vitalité du souffle de Fruits s'inscrit dans une démarche des coips ol les
stigmates de la sensation, le travail des interprétes, ont des prolongements qui reviennent aux
fondements de l'identité. Sans circonscrite d'autres limites que le temps d'une expérience vécue et de son
propre investissement, regard et conscience & étre, Gatherine Diverrés nous place aux portes de ['espace
et du temps, devant les mots de fa guerre et 'absence de mémoire ou de réalité d'une guerre sans nom,
dont les traces toutes récentes ont imprégne les carps de ses séquelles.

irene Filiberti

* Art press n®216, interview de Frédéric Migayrou par Charles Arthur Boyer
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les fruits
du désert

LLE s'est faufilée dans la
vague des jeunes choré-
graphes frangais des an-
nées 80 avec une sorte de fu-
reur. Catherine Diverres a
quitké ses pairs de la danse contempo-
raing comme on prend le maquis. A cette
époque, en compagnie de Bernardo Mon-
tat, également danseur et chorégraphe,
elle va au japon suivre 'enseignement de
Kazuo Ohno, 'un des fondateurs da bu-
6. Cette danse surgie dans les anndes 60,
fide aux retombées d'Hivoshima, s'op-
pose alors 3 1a soclétd japonaise tant dans
ses aspects traditionnels que modernes.
Les deux jeunes interprétes vont y trou-
ver le ferment de lewr propre langage
chordgraphique. Une alternative & la
danse contemporaine occidentale, fon~

dée sur une double influence : fa pensée
conceptuelle américaine et I'expression-
nisme allemand. fls en reviennent avec
une gestuelle résolument réactive bien
gue trés éloignée de celle rencontrée au
pays du Soleil-Levant.

Un désir volcanique emportait les élans
d'[nstances, le premier et remarquabie
duo créé a leur retour en France en 1983,
gui marque les débuts de leur compagnie,
le Studio DM. Ces deux tétes brilées sur-
gies comme des météorites dans le pay-
sage de la danse frangaise ont passé leur
enfance et leur adolescence entre la
France ¢t 'Afrigue avant de se destiner 3
la danse et de batlr, au fit des ans, une
ozuvre qui compte aujourd’hui plus d'une
dizaine de pidces. Certaines d’entre elies
susciteront bon nonibre de contraverses
tant il est difficile de vester neutre face at
caractdre exigeant et mtempesnl‘ de Ieur
travail. .

En 1994, on les re-
trouve finalement
installés an Centre
chorégraphique na-
tional de Renmes et
de Bretagne dont ils
se partagent la di-
vection. L’Ombre du
ciel est 1a premidre
pitce réalisée dans
ce cadre. Un retour
a Iineffable [ége-
reté d'une danse
proche des hatkus
du poéte Basho,
confrontde au
séfsme. Le sol,
unique objet scéno-
graphique imagind par le phstu:ten Anish
Kapoot, tmdu;t cette idée de faille, Dés
son arrivée i Rennes, Catherine Diverrés
s'empresse de réaffirmer une position
dont elle ne s'est jamals départie:
« Abandonner les corps au silence, au vide,
& la transformation, esprit tendu, farouche,
ot senf exercice possible, celui de Ia liber-
td ». Le motif et la raison de Vesrance
exlstentielle qui traverse ses chordgra-
phies sont donnés: questionner 'hu-
main, malgré la vanité de cette chasse au
dahu.

Au il du temps, dont elle détient une
particuliére maitiise, Catherine Divenrts
sembile de plus en plus pénétrée par Midée
que Punivers, la matiére, sont une ma-
niére de connaissance. Précipitant sa
danse dans les convulsions gui agitent le
maxde et ses spéculations fondatrices,

u Fruits #

eile tente de sonder les reins et e coeur
du monstre. Pour cela, elle ménage des
bréches, des espaces vides ol les percep-
tions ordinaires vacillent. Une recherche
& corps perdus ol elle se lance avec ses
interprétes, au péril méme de la danse,
avec le désir soutenu de se maintenir
dans le dénuement et ie doute.

En approchant des extrémes, ¢lle dote
le mouvement d'une énergle particulitve,
et chaque geste des dansews est chargé
de sa propre nécessité, Dans ses accents
les plus virudents, te phrasé du mouve-
nient tient de la machine de guerve. Tan-
dis qu'il se fracasse contre fe mur du
temps, ce sont les sirénes totalitaires et
autres notables désastres d'aujourd’hui
qui nous reviement comme des cauche-
mnrs. it en était ainsi de Tauride, piéce

réde en 1992, qui brisait ses lignes de
f'mces en réaction A 1a guerre de Pex-You-
goslavie.

Fruits, sa toute derniére création, re-
prend ¢n leitmotiv une méme question:
quest-ce donc que la rage de détruire ?
Cette fois, ke vide ne s'exprime plus dans
Ja faille mais sur un espace désertique et
calcing, séparé en deux par une grille éri-
gée an milleu du plateauw. Les deux as-
pects du manque que montre la tradition
hébraique sont figurés par deux déserts.
L'un est désespoir et destruction, I'autee
champ d'incertitude et d'efforts. 11 semble
bien que Cutherine Diverrés ait conduit
Fruits au cenire de cetle conception oll
Pordre et I'idéologic se dressent contre ce
qui peut émerger de Perrance. Comme si
fa ville était un désert, la chorégraphe
mine ses nouveaux interprétes sous le
souffle d'un podme d'Holderlin. Les G-
gures majeures de Ia littérature nour-
rissent les créations ; 'engagement qui
innerve sa danse reléve toujours d'upe
perception des états du monde qui finit
par s'incorporer { P'écriture chorégra-
phique,

Si le travsil de Catherine Diverrés fas-
cine, c'est d’abord par celte immédiate
capaciié d’impact, tant dans la danse que
dans Paffrontement critique de toutes
choses. Mais aussi parce qu'elle rebie la
pensée & I'état des corps et parvient a
g'émervelller & la moindre éelosion, & la
plus fragite intensité de vie. Un souci de
Tinvention qui porte Ia chorégraphic a um
langage dont Valiégresse poélique thain-
tient dans les gestes comme dans I'écri-
jure une inquigtude passiontide envers ia
pensée el ses espaces e transiion,

Fréyee Filiberti




Retour
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DANSE

Apres « Instance », chorégraphie de 1983, considérée comme une légende de
la danse contemporaine frangaise, Catherine Diverrés et le Centre chorégra-
phique national de Rennes et de Bretagnrie, ont présenté, mardi soir, leur
nouveau spectacle au Théatre Jean-Lurgat. « Retour » ou ['expréession d’une
nouvelle dimension de la danse contempraine. | :

OMME & son habitude, ia et son énergie au service senté, mardi, 4 Aubusson, = Rennes ef de Bretagne se

chorégraphe Cathering d'un spectacle de danse Les danseurs du Centre cho- sont produits sur des extraits

Diverrés a mis tout son talent  cortemporaine original pré-  régraphique national de  de « Fragment », « Ces pous-

: steres», «Tauride», «I'Ar-

bitre des élégances »,
« Concertino » et « Chant ».

Tout un travail sur les états

' &motionnels de ['étre ont

conduit le public .4 pénétrer

- dans des univers le plus sou-

vent tragigues oQ se melent

_amaour, passion, souffrance

at désespoir,

Les tourments personnels
provoqués par le monde ex-
térieur et ses nombreuses
imperfections sont exprimés
de maniére intense par e jeu
de scéne et la danse des

. artistes, | . ;. i
sve inutile de praciser que les
spectateurs ne sont pas sor-
lis tout & fait indemnes de
. Sh / A e W s i cette soirée fortement appré_
Le pubiic a rappelé & plusieurs reprises les danseurs du Centre chorégraphique cide par les amateurs du
natienal de Rennes et de Bretagne, pour le salut final, genre. ’




it

Quesi-France
3 juillet 1985
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Catherine Diverrés pré-
senie aux Tombées de la
Nuit une coréation, iniitulée
« Retour ». Aprés « L'ombre
du ciel s, spectacie ¢réé au
TNE en automne dernier,
une auire occasien est of-
ferie aux Hennais de dé-
couwriy fe falent de celle
qui; avee Bernardo RMontet,
dirige désermais le Cenire
chorégraphique national de
Rennes-Bretagne, H serait
surprenant guiils fussent
déeous.

« Hetour » est un spectacle réa-
liseé 2 pariir de différentes créa-
tions de Catherine Diverrés, de-
puis I'an 1986, « i ne s'agissait
pas de refaire une pidce, prévient
Catherine, mais d'adiculer des
piéces différentes. J'ai résisie
longtemps a I'idée de donner des
exiraits d'ceuvres, et puis il m'a
semblé que fe moment était fave-
rable parce que nous souhsions
fafre connaftre notre fravail en
Bretagne, @ up large public. »

Pour réaiiser ce traveil, Cathe-
rine a opté pour les passages

F»

«les plus dansés, les plus deé-
pouillés» de ses chorégraphies,
« Le choix a été simple, d'autant
qu'il fallait tenir comple de con-
traintes, comme de danser sur la
place du Parlement, domc sans
décor et avec des difficuliés
’éclairages. Et puis la troupe a
évolug, cerains danseurs sont
partis.» A [l'arrivé, « Retour »
n‘aura rien d'un patchwork.
«C'est un vrai speciacle qui a
une unité », assure-t-elle.

Ce «Retour» est aussi, bien
slr, un bilan parce gu'il permet
de mesurer |'étendue d'une évo-
lution et de se projeter dans
l'avenir. « Cela {ait 10 ans de tra-
vail. Nous sommes & Rennes de-
puis un an et nous avens lancé
beaucoup d'activités et ouvert des
perspechives. Cet &6, nous ferons
une pause. Pour penser, il faut
iaire le vide de temps & autre, »
Mais Catherine est consciente
que son chemin & «upe sub-

stance et une comfinuité», Qu--

bliant sa notoriété internationale,

elie attend de savelr si le public:

breten 'y rencontrera,

Gérard PERNON.

Un extrait de
« Retour s, nou-
velle création
de Catherine

" Diverres.
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SUR LE CARNET D'UN SPECTATEUR

qu{nf les derniers spectacies du frimestre proposss par le thédtre Jean-Lurgaf, scéne nationale
d'Aubusson, deux resteront gravés dans la mémeire, 'un de ‘danse, «Retolr», signé Cathering

Diverrés, I'aulre de thédire, «Un mols & la campaogne », signé Yves Beaunesne.
A vrai dien, celte hisiolre, | : -

Comma ung
divine coniédle

- falour » 38 un specla-
cly composé doxtrans de
divarsas chorégraphies da
Catherine  Diverrds. Dans
lour clvorsité, ces exiraits
mentreny e travall constant
da la chorégrapha : « plus
syr das dtais dmofionnels
que sur dos formes sfcur-
sanfas -, ¢ qui permat
d'afleindre ~ ung puissance
mysiériguse des sons, ca-
putle de translonmar finter-
orétation dansde en pre-
sqnca gurd s,

Zuo ciro, quand on r'ost
pas spicfadiste, de cotlte
danse passanl soudsin de
tz pose hiéralique & Pex-
irémg vigtence, de la sbrd-

nité au tourment, ~ dog-
nsufe dans scn fowmend
mime =7

Comma on paul W lire
dans la programmg, Cathe.
rina Diverras =~ gniraing la
spacimeur dans uné aven-
tura Intensa ef passion-
nelfe »,

A mesture que sa dbrou-
laiant tos lableaux da cofle
« aflusion fyrique, lemi-
nguse of dichirante =, nous
mavons cosad do panser
aux visions do guelgua
« Divine comddig », cdlé
Znfar, un voyaga dont on
na paut sortlf Indzmna, En
lowt cas, un spectacle
adrricable...

A noler que [os Aubugs
sonnais ant au le plaisir da
retrouver pour un soir Phi-
ligpe Brzezanskl, nagubra 4
la t28le du Ihédlra dAubus-
son ot pujourd'hul admi-
nistrateur du Centre choré:
graphigua national de
Rennas gt de Bretagnae,
produciauy du speclacte.

Une histelre
sans héros...

~Un mois & o campa-
gne » 95l ung hisloire $ans
héros, 4ciit lo meslavr en
schna de 13 plico de Tour-
gunntav: c'ost I'histoire

hommes al do [emmas
obstinés gue le bonhaur
d'autrui exasplre s,

dcile en 1850, longlamps
censurén avanl d'¥re por-
{de a1 wriomphe par Stanis-
jawshi sn 1905, poul pa-
raftre aujourd hul un,
badinage compliqué el ba-
vard, donl [auteur, arislo-
crate n de gawche «, proche
do Tchackay at de Dos-
lolewskl, o'a cublid nf Marl-
vaug, of {e Mussel de « On
ne badine pas aveco
Famaur -, Cala pourrail,
sans faleat, relover da la
~ presae U CodUr -

Mals comment résister &
fa = Jecture = géniale-qu'an
falt Yves Beaunasne, serd
par yn décar a minima, un
aspace ay Iravailld par un
simpla valum mouvant ot
dos lumitres parfaitas.

Quant & la chalour dos
conddians, plains d'oragaes
cantanus, aila entrolno fa
spectateur sans délonse
gons calle « fifitaire pour
grandir pius vita » dont ils
font un vral broiot de
thadira.

Un vrat bonhaur! |




L"Ombre du ciel

Creéation 1994 / Thédtre national de Bretagne
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CHQREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES / PLASTICIEN ANISH KAPOOR
/ PIECE POUR 8 DANSEURS




Du 14 au 24 juin 1995

Avec L'Ombre du ciel, Catherine Diverrés
confronte la chorégraphie aux arts plastiques.

Darse Une femme seule dans le silence danse, lumineuse, simple, clle
nous suggére un apaisement wut otiental. Sous ses pieds, la Terre semble
par endroit cicatrisée. Entrent en setne des hommes véius de noir.

Leur dynamique et fa musique (Eiji Nakazawa) nous raménent vers
POccident. Puis, de nouveau, une ambiance plus immarérielle, plus
climatique. On entend des cris d’oiseaux, des mugissements, la lumitre
se fait chaude, les danseurs évoluent dans la moiteur d'une nuir tropicale,
une inquiérude envahit peu A peu les corps, on senx 'npproche
tmminente d'un cawclysme et, doucement, ke sol rremble, la cicatrice
s'ouvre, Pentaille apparait, blessure de fa Terre en méme temps qu'image
puissamment sexuelle. Le corps se méle 3 la terre ev devient animal.

La fissure semble aveir réveillé dans la chair des femmes une indicible
douleur. Des couples, que la morta surpris enlacés, sont séparés de

force ; un homme fume adossé & un autre, et le transforme en poussitre ;
une femme se laisse tomber dans le trou comme prise de vertige, non
sans avoir pris soin, auparavant, d’y jerer ses bijoux. Les danseurs
deviennent les premiers ou les dernicrs habitants d'un coin de déserr, les
survivants d’'un désastre,

Dans ses précédents spectacles, la chorégraphe Cacherine Diverts a
souvent fait référence 4 la liteérature et 4 la philosophie. Pour £'Onbye d
ciel, Cest aux arts plastiques qulelle confronte la chorégraphie. Fortement
influencée par Ia pensée orientale, elle 2 trouvé en la personne du plasticien
Anish Kapoor {(Anglais dorigine indienne) une possibilité de travailler aux
va-et-vient des imaginaires. Comme le souligne un collaborateur de
Diverres : "L et Fautve travaillent en forit sur In indtaniorphiose, le  passage, la
transformation : un concept oriental supproche de cette quéts, ke conscience de
Limpermancice des choses, une conscience sage et libre gith, dans s mbme
mouvenent, dans une méme tension, safsitait Lovigine et la fin.”

Chaque danseur (Bernardo Monter, Tal Beit
Halachmi, Fabrice Dasse, Katja Fleig,

Olivier Gelpe, Thierry Bae, Lluis Ayer-Puigameau
et Catherine Diverrés) offre une interpréeation
singulitre, posstde une force internc qui répond &
celle des éléments. Tls semblent fouiller au plus
profond d'eux-mémes pour tenter d'y trouver
T'inscription d'une mémoire collective de la matitre,
Les déchirements de la Terre, les mouvements
géologiques, les définitions de frontitres,

autant de violences dont sonc empreints
individuellement ces hommes et ces femmes. Leur
chair, leur sang, teur souffle font résonner lidée de
fin, La mort réde, pas tragique, juste comme la
limite matériclle de Phunmin. LOmbre die cielese
un specracle placé sous fe signe de l'infiniment
grand, il posstde une dimension cosmique.

1 nous mvite sur des chemins o le regard seraic
moins carré et moins pétri de certitudes, er offre
une approche plus méeaphysique du réel qulil est
urgent de saisir,

Véronique Kiein Plioto Lee Yanor

L'Onbre die eiel, chordgraphic de Cuthevine Diversés,
D 13 an 17 juive are Théitve de le Nifle de Paris,

[ T
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Catherine Diverres, ivre de sa danse

L'OMBRE BU CIEL, chorégra-
phie de Catherine Diverrds, s¢é-
nographie d'Anish Kapoor, mu-
sique d’Eiji Nakazawa.

LE CARGO, 4 rue Paul-Claudel,
Grenoble, ie 26, 4a19h30;1e 27,4
200 30. De 85 a 115 B MAISON
DE LA DANSE, d Lyon, Jes 7 et 9
février, 2a 20hi30; ie 8, 2 19 h 30.
100 F. Le spectacle sera au
Thédtre de Ia Ville, & Parls, en
juin 1995,

A la fin de L'Ombre du ciel, de Ca-
therine Diverrés, on entend des
voix d'snfants. Il serait naif d’y
voir un signe d’espoir. lis n'ont
pas plus d'importance que les
bourreaux, les cadavres, les
femmes éperdues, les hommes
enlacés gui peuplent la pidce. Un
homme fume, adossé & un nort
qu'il vient de reconvrir de jour-
naux. L'horreur banalisée. La cho-
régraphe est acharnée & penser le
tourment du rnonde. Rien ne sau-
rait 'en détourner, pas méme
Poeivre sensuelle et concréte du
sculpteur angle-indien Anish Ka-
poor, associé A sa création.,

La chorégraphie s'ouvie sur un
reckangle rose indien, Une trainée
de terre sépare le plateau en
deux. Une femme, trés fine,

avance avec un pas glissé. Ses
bras s’ouvrent en geste d'of-
frande. La musique, lointaine, hé-
site. La lumidre tatoue le sol de
taches mouvantes. Quelgues pé-
taies rouges jonchent le sol, dey-
niére image de beauté avant que
la violence ne s’abatte. Corps en
chemises blanches sur jambes
nues, corps de Pasile, de Penfer-
mement. La danse s'invente au
ras du sol dans des figures qui
empruntent curieusement autant
4 Phystérie qu'aux postures du
yoga. Les coips des femmes, par-
ticulitrement maltrattés, massa-
crés, se déplacent a quatre pattes,
tétes baissées, dissimulées par les
chevelures. Les hommes ne vivent
plus debout, mais courbés.

Bruits de train et d’aiguillages,
aboiements des chiens, eris d'ani-
maux a Pabattoir. La musique
d’Eiji Nakazawa s’échine A semer
la terreur. On est peut-étre dans
les environs de Bhopal, ou de
Tehernobyl. Le plateau tremble et
se fissure. Les corps roulent sur la
scéne comme des larves. Nul be-
soin de commentaires dans
L’Ombre du ciel, ni de ponctua-
tions littéraires ou philoso-
phiques. Les Witkiewicz, Pasolini,
Pessoa, Gombrowicz, Dostoiev-
ski, qui partagent la vie et la crda-

tion de Catherine Diverris depuis
plus de dix ans, se sont absentés,
A Pexception de Nietzsche. Ses
textes, mis en musique, sont
chantés par Ingrid Caven. La voix
rugtteuse de I'égérie du cindaste
allemand Fassbinder crie, se tail,
caresse. Dans cette création, la
chorégraphe reconnait davantage
AU cOEps sa capacité 4 exprimer,
sans fa béquille de la pavole, sa
danse du doute et de la certitude
paradoxale. De son cbté, Anish
Kapoor a compris avec une intui-
tion toute orientale qu'il suffisait
de quelques ombres, d*un trait,
d'un il pendu, pour accompagner
'oscillante chorégraphie.
Entierement livide & Piveesse de
sa danse, Catherine DHverrés
montre deg difficultés & conclure,
réactivant sans fin un wmouve-
ment, une image, jusqu’a ce
boxeur en peignoir rouge, jusqu’d
ces voix d'enfants, soudain insup-
portables : eux aussi, peut-itre,
vont mouri. Ce spectacle est pro-
duit pav le Centre chovégraphique
de Bretagne 2 Rennes, que la cho-
végraphe Diverrés divige, el parle
Thédtre de la Ville, & Paris, qui
soutient depuis ses débuls cette
ceuvre exigeante et sombre.

Daosmisnigue Frétand



irgnse

ES pidees de Catherine Di-
verres et Bernardo Montet
isemblent naitre 4 la lisiére
du vide, Etat de veille qui ravive &
la fois le mystére et Ie doute. Que
ceuX qui pronent [harmonie,
espérent la tranquillité, restent
cher eux. La fissure, figure récur-
rente du travail de la compagnie,
est une entaille vive qui refuse le
repos, le confort, les habitudes.
Si cette faille entretenue abrite le
chaos du monde, efle libdre une
danse de U'impromptu. Souvent
noire, hantée par des visions, clle
offre aux soubresauts du temps
une conscience alarmée. Cet exi-
geant travail naintenu depuis de
nombreuses annes, k qualitd et
in complicitd des interprétes,
nourrissent une éeriture chord-
graphique extrémement rigou-
reuse, une pensée duclle qui
conduil & des défis sans cesse
renouvelés. Depuis peu installés &
Rennes, les chorégraphes, codi-
recteurs du centre chorégraphi-
que, et les danscurs viennent de
retrouver le Théditre de a Ville
pout leur dernidre eréation,
« FOmbre du ciel ». Avec Ia
complicité du plasticien Anish
Kapoor, iIs se confrontent &
Pintranquillié d'on sol, maticre
appelte 3 se dérober, toile mou-
vante sur laguelle les danseurs
portent leurs pas et leurs imagi-
naires, Un dialogue de fractures
et dappazitions.

Iei, le champ est ouvert aux
éeritures multiples, it tmoigne
de la richesse des langages, ex-
plore dans le dessin des gestes, les
arbles, les Failles, les positions de
tésistance, mais aussi I'ineflible
de Ia poésie et du mouvement, Le
développement de « I'Ombre du
ciel » fait appel aux forces et auy
[ormes. Synthétisée, abstraite, la
pensée qui 8’y fit jour traverse
des contradictions, mais se main-
tient en dtal d'urgence. Dans le
sursatt des images qu'elle convo-
que, missent et disparaissent
solas, ducs, trios, des unissons
aux gestes disloqués, tout 4 tour
fixes, précis, détermings, puis
fluides, vacillants. Et ce travail
des corps, allié i I'engagement
d'nne réflesion sur Ie monde,
fascine autant par sa gravité, par
sa grice, Cest en cela que nulle
contradiction ne saurait empé-
cher, dissocier le mouvement
d'un corps et d’une pensée rebel-
le qui améne le regard au cour
de Peeuvre, convié d basculer, 4 s
defairve de ses commodités,

IRINA FILIBERT!

Jeudi 15 Juin 1995



la danse
par laurence louppe

des relations entre danseurs et plasticiens

B C'est I'zewalté des trois derniers
mois qui inviie de nouvesu a celie
réflexion sur les rappons entre dan-
seurs ef plasticiens {pour ne pas dire
qu'elle I'mposel. Actualité alimeniée
par des collogues et des stages ol
se partagent des axpériences et des
savoirs communs autour du corps el
de 1a ravarsée des pratiques (écoles
supérieures d'art, comme celle de
Cergy ou de Pans, Biennale nationa-
le du Val de Marne). £1 puis des
créations autour d'une colfaboration
enire charégraphes et artistes piaste
ciens, Christian Baurigault, avec le
Chercheur dort, a travaillé en regard
de I'ceuvre de son cousin, le regretie
Daniel Tremblay. Catherine Divarrés
et son equipe ont sollicité la collabo-
ration d'Anish Kapoor.

Deux projets qui méritent qu‘on s'y
arréte : car le discours sur la ques-
tion touche rarement les zones ex-
plorées par Diverrés el Bourigault.
Chez ‘oelui-ci, une ceuvre ou un étre
absentiés, est ce qui crée 'appel
d'air imérigur auv mouvement, Ut
autant que le caractére troublant,
arnbigu, de I'eeuvre de Tremblay, et
de ses chjets en forme de régits in-
achevés| Pour Cathering Diverrés, et
le groupe extractdinaire de ses dan-
seurs-partenaires {oont Bernardo
Montetl} Kapoor n'a pas proposg
d'«abjetr au sens traditionnel. Ni
mobilier scénigue, ni épaisseur, volu-
me ou fond qui fournirait, non pas
une illustration (evidemment, est-ce
qu'en en est encore [a 7, mais méme
un repére de visibilité. Ce qu'a fourni
Kapoor 4 |z piece de Catherine Diver-
rés, ¥ Ombre du Cigl ¢'est un sol. En
principe, le sol ne {ait pas partie de fa
scénographie. C'est un élément tel-
lement fonctionne! quon viendrait 8
Foublier en tant que constitutif d’un
espace symbolique. Or I'espace,
pour le corps, estl autre chose que
les propositions du sol 7 Comme lieu
d'appui {ou d'effondrement) par quoi
le mouvemnent trouve sa matiére. Ce
qui est essentiel, ici, pour le danseur
n'est pas sans intérét pour le plast-
cien ! car ce sol n'est peut-étre rien
d'autre gu'une grande sculpture
sans élévation, un grand cobjet réduit
a I'atfaissement extréme, agent, non
pas de décoration mais de fibération

wAix Evemn. Chorégraphie de Marce Cunningham. Aix, 1894, {Ph. C. Robin

de I'espace, donnant en guelque sor-
te matiére au vide, Le vide juste-
ment recherché par les deux artistes
ingpirés par lgs wvanités» barogques,
de méme que le théme d'un dé-
pouillernent intérieur, fa menace
d'une cavité au coeur des certitudes
ontologiques, Le sol de Kapoor est
parcoury par le fil d'une bréche rou-
ge qui s'écarte 3 la fin du spectacle,
& la fois blessure et séisme. Peut-
tre pour rappeler que le mouve-
ment du danseur ast avani tout
mandaté pour désigner les abimes,
les circuits d'ins1abilité qui parcou-
rent le monde et la conscience. Ceite
fissure dans le sens, dont Catherine
Diverrés pratique admirablement |a
poétique,
On voit Bien une fois de plus, que le
plasticien n'est jamais convoqueé en
vue d'un effet cumulatif, encore
moins complémentaire. Mais plutdt
comme force de déplacement, de
mise en crise. Force indispensable
aujourd’hui au monde chorégra-
phique. Objet impuissant, ballotié,
accaparé par linstitution spectacu-
laire, sans aucun égard pour la force
de sa déchirure intérieure, I'acte cho-
régraphigue se voit exploité pour ses
capacités d'expression et d'inven-
tion, tesquelles sont immenses {1
est de plus en plus choquant
d'aillews de constater gu'une des
formes d'ant les plus remarquables

et les plus innovantes, en cette fin
de siécle, soit traitée sur les bases
de la communication culturelle, se-
lon les critéres du plus petit denomi-
nateur commun d'appréciation et de
gestion. Faire appel alors au plasti-
cien, ¢'est, comme n'a cessé de le
dire Trisha Brown, se doter de cri-
téres et d'exigences permettant
d'échapper & la loi du milieu specta-
culgire, de s'ouvrir sur un ailleurs qui
décode.

Merce Cunmingham, lui, est au-dela
de ces problématiques. Il a su inven-
ter une extratertorialité qui le situe,
historiquement, a la lisiére de pra-
tigues non définies. L.'Aix event, pré-
senié le 13 décembre 3 Aix-en-Pro-
vence &tait emblématique de cette
licerié de circulation qui lui permet
d'echapper & tous les cadres. Et le
moins métaphorique de tous, le
cadre de Scéne, éait, en I'occurren-
ce des plus restricuf. H s'agissait du
théatre du Jeu de Paume, une toute
petite salle du 18e siécle, blottie
dans arrigre-train d'un hotel aixois :
un chaimant thédtre tout a fait dela-
bré et apparemment négligé par les
instances festivaliéres de la ville.
Dans cette bonbonniére d'un autre
age, Cunningham fit exister ce que
Mary Wigman nommait «/'espace
absolur, 'espace mobile ef chan-
geant que Iz danse comme acie
poétique ré-invente sans cesse a tra-

eSS
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vers la présence du corps, Espace
de liberté aussi. De méme que
i'event, dans sa concepuon mame,
Propose une structure de déserchai-
nernent. On sait qu'l ¢'aogk de frag-
ments d'eeuvres choisies dans fe ré-
pertoire des danseurs, mais dont
'ogdre de succession est decide & lo
dernigre minute par le lancement
des dés, Le refus du déterminisme
étant une de nos derniéras et poi-
gnantes ressources pour ne pas
éternellement nous soumetire,
I'event, comme d'ailfeurs tous les
processus de création de Cunnin-
gham, cuvre un seuil vers de nou-
velles respirations. L'Aix event repre-
nait des extraits réparis sur plus de
quaranie ans de création, puisque e
plus ancien, prélevé dans Suite by
Chance, remoentait au début des an-
nées 50, Une des particularités de
cel event étadt ia présence d'une toi-
le de Rauschenberg déplovée sur la
petite scére baroque, avant d'éte
exposée {une fois le spectacle tesmi-
né} par les Musées de Matseille au
Centre de la Vieille Charité. Renou-
veau e la toile de fond comme forme
emblématique du wiableaus dans le
spectacle de danse ? Peut-éire.
Mais, plus encore, espace de dissi-
pation de limaginaire, de glissemant
de figures que le supporl ne retient
plus, tel ce danseur-arpenteur que
Rsuschenberg a peint en ¢ontre-
plongée, el dont 12 trajet improbable
nous conduit aux frontieres du vi-
sible, pendant que la compagnie,
composée de nouveaux danseurs
jeunes et enthousiastes, s'employait
A émietter ce qui pouvait demeurer
enceore d'une continuite lusoire. £

L'Ombre ou crel chor. Cathenoe Diver-
rés, Centre chorégraphique natonal de
Bretagne ; Dijon. Festival nouvelles
seénes, octobre 94.

Le Chercheur dort, chor. Christian Bourn-
gault, Ferme du Buisson, 10 novembre
94

Aix Event, Merce Cunningham dance
Company, décembre 94 {Programmation
wganse & Aixs), Deux programmes de la
terce Cunningham Dance Company, au
Thedwe du Medan {Marsedle) du 15 au
18 décernbire, terrminaient la tournée en
France de ivlerce Cunmingham
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DANSE. En collaboration avec le platicien Arish Kapoor, Catherine Diverrés presente. a Marne-la-Vallée,
«l'Ombre du ciel». Un spectacie oit gronde [a terre.

=

&

UOMERE BU CIEL, chorégraphie de Cathorine Diverrés, le 10 3
21h, 4 la Ferma du Buisson. Allée de la Ferme & Noisiel, Marne-
L -Vallte, tal: (15) 64.62,27.77,

e IMPLANTES A RENNES depuis début 1994 otz ils
ont prisla direction du Centre chorégraphique na-
tionai, Catherine Diverrés et Bernado Montet n'en
sont pas pour autant enracinés puisque a racine
de leur danse se trouve, précisément, dans le dé-
placement. La récente création du Studio D/M (Di-
verrés/Montet) F'Ombre dit cied est percutante, com-
me ce haiku de Basho que cite Catherine Diverrés:
«Dussent blauchir mes os/ Jusque en son caur ie
vent/ Penétre mon corps.s

Aprés étre passée par Dostoievskl et Goya dans
des théatrales Poussiéres, la chorégraphe retrouve
sa danse vibrante comme les nuages de chaleur qui
se dégapgent de l'asphalte. Elle met en scéne ce qui
tremble & 1a surface de 1a terre, en duo avec le plas-
ticien Anish Kapoor, C'est une danse surgie des té-
nébres, du fond de scéne, qui ouvre e spectacle.

Chancelante sur une diagonale, Catherine Di-
verrag s'avance comme grisée dans une robe d'une
fin de féte solitaire, Sur la voix usée d'une autre
femme, elle perd Ia téte, Sa folie la balance. Son
corps si élégamment fragile ploie, s'abandonne a
un mouvement qui Ie berce dans une lancinante
douleur. Aucune possession: le corps ast libre, il

L ’ : is

flotte. Cette premiére danse prémonitoire qui an.
nonce les éclais de violence, les pertes de sens, les
rages du spectacle, tire un invisibie fil entre un
Orient blessé et un O¢cident qui cherche I'oubli
pour anesthésier sa douleur.

Grave mais jamais pesant, sauf peut-étre lorsque
1a terre tremble et s'ouvre, Si jusqu'd ce spectacu-
laire moment le plasticien se tenait silencieusement
dans le secret de la danse, avec cette bruzale inter-
vention, il prend le statut beaucoup moins inté-
ressant de scénographe. On reste sceptique sur la
fissure, d'autant plus que tout était déja dit. Le sol
traité comme une vieille peau, comme un paysage
raviné par des larmes trop salées, tremble comme
la danse,

Ce qui sourd de cette croiite de terre incertaine

sourd aussi des danseurs projetéssurscéne dansun
ballet d'entrées et de sorties. Solitaires sauf lors- g
qu'ils font un travail de deuil en une danse d'en- £

semble qui se détache noire jusqu'a ce que Bernar-
do Montet, pendant masculin de la femme 4 la
diagonale du début, éclate de rouge. Ecarlate boxeur
qui reprend le combat aprés Ie décompte, il vibre,
intense dans la couleur. Vole comme un papillon et
pique comme une abeille.

Emportée, sauvage, la danse de Catherine Diverrés
surlaquelle se projette 'ombre menagante d'un ciel qui
a perdu sa clémence refuse obstinément de sassoupir.
Eile préfere lépuisement, elle se reléve toujours, dans
sa fragilité méme Magistralementinterpeéiée parle duo
en chef D/M mais aussi par une compagnie équilibrée

Emportée, sauvage, |2 danse de Catherine Diverrés refuse obstinément de s"assoupir.

dontonaimel'intelligence et ladélicatesse, la dansein-
digueles directions desventscontraires.Lescorpssont
traverses par dessouffles météorologiques. Hs courbent,
souvent latéralement, contrarids dansleur marche par
des forces invisibles mais sensibles. Des journauzx, der-
niers remparts contre le froid, recouvrent un corps, le
danseur se bat contre des fantdmes, la danseuse chan-
celle, la terre gronde.

Avec U'Owibire du ciel, Catherine Diverrés, qui s'en-

combre éncoretropderéférences{un texie de Nietzsche
par exemple), commnie si elle cherchait une caution in-
tellectuelie dontelle nanublement besoin, offre une dan-
se lumineuse. Si T'on regrette Ia félure dans le sol d’Ani-
sh Kapoor qui intreduit unedimension symbolique dans
un spectacle qui traite plutdt de Finguiétude et de l'in-
certitude, cette création ravive dans Ia couleur écarla-
12 notre désird'une danse quiluit dansles iénébres, Elle
sait nous la donner en rugissant, en rougissant e

Libdration ~=> samedi 10 of dimanche 11 décombre 1996




BANSE Catbertne Diverrés, Bernardo Montet et
lewr Studio DIM occupent une place de premier plan
dand la chorégraphie frangaise. Ils rayonnent & Rennes.

PAR BRIGITTE HERNANDEZ

3 atherine Diverrés est une trés belle brune
aux yeux bridés, d'origine bretorne, qui
2 a passé son enfance en Afrique. Bernardo
Montet est le fils d’'une mére vietnamienne et
d'un pére guyanais et a iui aussi vécu en Afrique.
Elle a 36 ans, lui 38, Depuis douze ans qu'ils ont
fondé leur compagnie, Studio D/M, ce tandem
occupe une place de premier plan dans le pay-
sage chorégraphique frangais. Leurs piéces, em-
preintes d’'une poésie apre, violente, se démar-
quent farouchement du spectacle de
divertissement. $'ils dansent ensemble (ce sont
des interprétes éblouissants ), ils ne chorégra-
phient pas & dewx: 4 chacun ses créations. Chez
eux, le mouvement porte un souffie, une beauté
surprenante qui dévore P'espace,

Formés a Pécole Mudra de Béjart, & Bruxelles,
a la fin des années 80, ils ont dansé chez Domi-
nique Bagouet, Francois Verret et Félix Blaska. A
23 ans, ils décident de suivre I'enseignement de
Kazuo Ohno, un maitre du buto, 4 Tokyo. Cette
renconire sera décisive. A leur retour, en 1983,
lls simposent avec un duo magnifique, « Ins-
tance». Suivront: «Le réve d’Helen Keller» (pre-
mier prix au concours de Bagnolet en 1984 pour
Catherine Diverras), «Le printemps», « Tauride »,
« Au crépuscule, ni pluie ni vent», «Ces pous-
siéresn.,.

Depuis un an, ils dirigent le Centre chorégra-
phique national de Rennes et de Bretagne.
Que représente la divection de ce centre ?

C. Diverrés: Cette nomination est arrivée au
bon moment. Nous avions besoin de structures
plus solides que celles que nous avions comme
compagnie indépendante. Nous voulons former
des danseurs & notre « grammairen, ce qui prend
du temps, A Rennes, nous hénéficions d'un sou-
tien important: celui du Théatre national de
Bretagne. Son directeur, Frangois Le Pillouer,
aime la danse. Présenter son travail dans sa

ville, sur une scéne nationale, c'est un atout.

B. Montet: Notre travail & Rennes, en dehors de
celui de eréer, est d'assurer un rayonnement de
la danse dans la Région. Nous menons, avec les
danseurs, des actions de sensibilisation dans
des écoles, nous animons des ateliers, des ren-
contres, des conférences.

Vos moyens sontils suifisanis ?

C. D.:Les deux studios sont magnifiques et on a
de la place pour entreposer les décors! Mais
nos pidces ne peuvent &tre présentées partout
en Bretagne, car les scénes sont souvent , sites.
Je dois donc me résoudre 4 en faive de plus «1é-
géres» techniquement, Nous sommes ici pour
trois ans (avec un contrat renouvelable) et nous
recevons pour le fonctionnement du centre
1,3 million de francs de I'Etat, 1,2 million de la
Ville et 600000 francs de la Région. Ce qui n'est
pas énorme, comparé aux autres centres cho-
régraphiques ou dramatiques.

Voive travail est réputé difficile...

C. D.: Pour rendre |a danse «accessiblen, il faut
donner la parole aux chorégraphes ! Mais je ne
peux vraiment pas faire autre chose que ce que
je fais. La danse se résume non pas a conqué-
rir un espace, mais & transformer cet espace en
matiére poétique. Danser, c'est une fagon de
vivre, de penser, de résister: une remise en ques-
tion constante. Je refuse que les spectateurs
voient sur scéne ce qu'ils ont sur le petit écran,
Qu'avez-vous gardé de votre expérience avec
Kazuo Chno?

B. M.: Une maniére de penser la danse diffé-
remment. Avec lui, on parlait peu,

Vous aimez vivre & Rennes ?

B. M.: Oui, c’est une ville trés jeune, trés belle.
Les gens sont curieux de tout: musique, théatre,
danse. &

« L 'ombre du cie! s, de Catherine Diverrés, du 13 au
17 juin, au Thédtre de la Ville, 8 Paris.

Catherine Diverrés
Bernardo Montet

Lo Thédtre
national
do E

Dirigé par Frangois
Le Pillouer, le
Théatre national de
Bretagne a trouvé
un second souffle,
concrétisé notam-
ment par l¢s mises
en scéne de Mat-
thias Langhoff. Du
25 avril au 1 mai,
le TNB organise e
premier festival
«Meitre en scénes,
qui fait a part
bealle, en une di-
Zaine de spac-
tacles et deux col-
loques, au théatre
de recherche, mais
également au
cirque, Enzo Cer-
mann, Georges La-
vaudant, une
troupe d'Equateur
et une d’Algérie
sont de [a partie.
Renseignements
au (16) $9.31.12,31.
£nfin, du 4 au

8 juillet, 1o festival
des Tombées de ia
nuit accueillera,
place du Parte-
ment, 'Orchesire
tle Bretagne, ainsi
que le nouveau
spectacle de rue
de Royal de Luxe.
Présenté sur le
Champ de Mars, il
se déroule en
Egypteilya

deux mille ans, et
s'intituie « P&~
plum »,
Renseignements
au (16) 99.30.38.01.
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HINSE b « L'Ombre du ciel » au théatre de la Ville

ANS une lumitre dorés de
crépuscule, une danseuse en
long sarreau parcourt en

gestes hiératiques Vimmense plateau

gui éiend comme une carte de
géographic en relief. A droite, une
plaie sableuse g¥élire en longueur.

Flus tard, elle gouvrira soudain,

révélant une faille, Une danseuse s'y

laissera tomber, happée par le vide.

Avec «Ombre du ciel », }a choré-

graphe Catherine Diverrds explore

Pétendue inamicale sous un cel

absent. Parfois, un reciangle de pure

Iumiére rouge llumine sa geste et
moue Yombre. On est ici dans fe

domaine absivait de la métaphy-

sique. Les danseurs, en solo cu par
quatre, dans la violence de crague-
menis tellurigues répétés ou dans la
doucewr dune imusique classique
loiniaine, se meuvent comme 3 la
techerche denv-mémes. Clest beau et
simple, surprenant de dépouillement.

Car Diverrés a fait abstraciion,
pour une fois et au risque de dérou-
ter, dune thédtralité qui est sa

B,

marque depuis longiemps. Icd, tout
gst intériewr, magnifiquemeni ac-
cordé aw iravail du scénogrephe
Anish Kapoor, aux lumitres W.ﬁ.vamm
ou chaudes de Dominique Bruguiére
ei 2 la musique changeante d'Eiji
Nakazawa, Les danseurs, garcons et
filles portent gravement le mystére.
1l suffit dy entver,

Lovronce LIBAN
B «LOmbre du cfel » de Catherine
Diverrés, Théjtre de Ia Ville 2 place
du Chatelet, IV®. A 20 fi 30 jusqu'au
17 jui, Places : 80 F et 140 F. T4l
42742277,

Catherine
Diverrés
présenis sa
création, «A
Pombre du
ciels, au
Thédtre de Ia
Ville fusqu’au
17 juin. (Fhoto
uLP, MAURIN.}




Ces poussieres

Création 1993 / Le Quartz, Scene nationale de Brest
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CHOREGRAPHIE CATHERINE DIVERRES / PIECE POUR 7 DANSEURS




Article de irena FILIBERTI

pour Mouvement - Cahlers de théatre, déc 93/janv 94

« Réunir [’instinct formed et:l

Treize années séparent la eréation de Ces
Poussiéres du duo fondatenr dr Studio
D, Instance, que v denses avec
Bernardo Montet. Vons venez d'effaciuer
wne tournde d' Instance dans plusierrs
pays dEurope de LES, fuste avant de pré-
seniar Ces Poussiéres au Thidtrs de Iz
Ville. Létat de danse qui prévalait dons
Instance sest élargi d un fravail de com-
pagnie, & des composaites "dramatur-
gigues” qud caractérisent désormais la
démarche chorégraphigue.

Catherine DIVERRES : fustasice parle de
forces métaphysiques, traite du masculin
et du féminin, Ce n'est pas e couple seu-
lement, mais Pabstraction des péles
négatif-positif qui rejoint une danse
sophistiquée, Cette fusion-la est rare.
Elle est Ia complexité de deux individus
qui se connaissent parfaitement. Jamais
je n'aurai pu créer Jasfance sans
Bernardo Moentet, Et Toeuvre en sof n'est
pas transposable. Elle a pour senle raison
nous-mémes, Ce qui rend cette piéce
unique n'est pas seulement une question
de forme, mais son esprit fondateur, qui
résulte d'un chemin gue nous avons tra-
versé,

Dans Instance, nous semmes submerges
par la puissance de la danse pure,
Aujourd'hui, c'est quelque chose que je
mets en abime avec le sens, avec les
idées.

Liowverture & dontves interprites o t-elie
modifié lz qualité de iz danse 7

Didier-Georges GABILY

Je mvinterroge sur une certaine impossi-
bilité & transmettre. Est-ce quun réper
toire est possible 7 Jistance ne concerne
gue denx personnes. Pour les autres
piéces, s'fl existe un noyau de six dao-
seurs anciens, en introduisant un ou deux
interprétes nouveaux, je peux reprendre
telle ou telle pigce. Si cet équilibre relatif 4
la période de création ne subsiste pas,
cela devient impossible.

Les piéces sont des tranches de vie qui
correspondent 4 certains interprétes,
Méme sl existe, le désir de durde estune
demande absurde envers la danse. Clest
la grande différence entre le classique et
les oeuvres d'auteur oft le processus de
création est ausst important gue ia fina-
lité. Ft cette seconde situation est instable
parce qu'elie est détachee du jen de mat
rise.

Celn impligue wne relation particuliére d
la notion d'interpréfe ?

Lorsque Bernarde et moi sormmes reve:
nus du Japon — aprés avoir fravailié
auprés de Kazuo Ohno -, nous avons &6
pris dans une sorte d'aura qui voulait que
nous instruisions un type de pratique qui
serait celni de lusage facile de la relation
de maitre & &léve. Clest au contraire ce
que l'on a essaye de casser. Finalement,
besucoup de créateurs confemporains
fonctivanent encore aujourd'hui dans un
systéme classique du rapport de maitre &
élave, Je ne fais pas allusion 4 Ia forma-
tion, qui peut aussi bien &tre aussi un

apport pour l'esprit et pas seulement pour
le muscle. Ce que jévoque tourne autour
de Ia notion d'autorité ; celle qui est
induite dans le rapport du maitre a 'éléve
est dangeureuse. Ma conviction est que
I'autorité provient d'une complicité et
d'une adhésion amourense i la pensée,
Adhésion qui n'est ni sentimentale, ni
affective. C'est une chose difficla, y com-
pris & vivre ; cette autoritéla se mérite et
se parde réciprogquement, les uns par rap-
port aux autres. Je crais en la richesse de
cette position : mériter l'autre.

Cefte "adhésion & la pensée” inclut une
Jaeen singulitre dimpliquer la dense dans
le complecité d'une pidce telle gue Ces
Poussieres ?

On ne maltrise pas de la méme facon fe
texte, fa voix d'un comédien, le rythme de
sept dansexrs, la manipulation des objets,
Ja luriére, et finalement on danse par &
coups. Je danse cing minutes dans une
piéce qui dure une heure et demie ! Tout
y devient différent...

Ces Poussiéres, c'est le “tout, tout de suite”,
Iz jeunesse du personnage de
Raskolaikov, dans "Crime et Chatiment’,
que l'idée de suprématie conduit au
crime, Ea relation & lautre, avec le dan-
seur, consiste justement 2 éviter le “tout,
tout de suite”, 3 comprendre que la durée
est quelque chose d'important. 11 est
pécessaire d'apprendre la durée, la
confiance dans la durée ; elle permet de
construire. Méme si, & travers les piéees,

.

on déconstruit., C'estun jen,

Le jeu fait partie de la réalisation des
piéces, mais on pourrait aussi bien dire de
I'art en général. Ces ponssiéres débule par
un carnaval ; clest une figure qui a rait &
l'enfance, et qui est par ailleurs une fagon
de placer le sens en sitvation de jeu.

Penton dire gu'il y & daus cette piéce un
regand entre danse ef thédtre ?

Je ne pense qu'en termes de danse, Et je
me sens trés éloignde du theéatre au sens
habituel. Sijintroduis du théitre dans
mes pidces, c'est pour inquiéter la danse.
Un chorégraphe n'a pas le méme rapport
4 l'espace et au temps qu'un homme de
thédtre ; méme si, dans le "théatre", il
existe des auteurs qui créent un véritable
langage avec une écriture parficulitre de
{'espace et du temps (Kantor, par
exemple). Je n'adapte jamals une piece, je
crée adre chose. Je suis intéressée par la
dimension d'auteur, Travailler autour de
Dostofevskd, c'est confronter un auteur &
P'écriture chorégraphique. La question
d'une mise en regard de la danse et du
théétre e peut étre abordée qu'autour de
1a notion d'auteur. Il s'agit plutt, dans les
pieces que je crée, d'une complicité d'écri-
tures que d'un rapport dansethédtre.

La "en” dont je parle est & comprendre au
sens philosophique. La possibilité pour
Ihomme d'étre lbre, cest d'étre dans un
état de jeu. La voie pour qufil pulsse accé-
der i 1a beauté tient aussi 2 lindéterrnine
tion. L2 relation d'un public face 4 une

L’IRRIT

& vois des homimes et des femmes. IIs bavardent. Je les
vois, Bavardant sur, & propos de. Ces poussiéres. Ce
doit étre de Ces poussiéres, bien nommées, de Diverres,
dont ils parlent. Ces poussiéres. 'en ai vu un peu partout, en
beaucoup de liew, de ces as de la glose, de ces champions cri-
ticailleurs, de ces verbalisants, Ces paussiéres. Ca devrait faire
rire. Je ne ris pas. On ne rit pas de l'obscenité. Ces poussiéres.
Jai vu de Ia danse. De la danse. Aprés cela on peut bien aller
se coucher et réfléchir un peu, seul. Se dire que dans cet
immense champ de Iz perte et de Vinterrogation sur la perte, il
v a encore heareusement des arpenteurs, de ceux qui interro-
gent lespace — ef, évidemment cet espace ne concerne pas uni-
quement celui de la danse, je ne connais pas le vocabulaire de
1z danse, je ne suis pas le seul, i'y vais seulement depuis
quelgues années au moins auiant que je vais au thédre, ce qui

weam i RSEE TR T S WO P
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avoir des spécialistes, ce jowr-14, de la danse. Jécoutals. Ca ne
parlait que d'émotion. Un peu comme au théitre quand ca ne
sait quoi trop bien vouloir dire. Il n'y avait pas assez d'émofion,
je crovais comprendre, dans ce que javais vu. Et, comme cha-
can sait, Témotion, c'est tout. 11 est recommandé de sortir ses
mouchoirs, 1l est recommandé de prendre le train zolien des
revisitations-exhumations ou celui des vieilles gloires de la
danse “contemporaine” qu'on ressort, qu'on essore jusqu'd
plus... Cest possible. Je dois &tre sans ceeur. Y'aime pourtant
bien les vieilles gioires, les vieilles gares désaffectées, les
entrepdts & (justement) poussiere, a tous les trous de la
mémoire ancienne. Mais ca ne fait e plus souvent rien réfié
chir. Ga ne réfléchit 4 rien. On est étreint par I'émotion : it
devait y avoir du thédtre, de la danes, ici par I3, de bien belles
images... circulez, etc... sortez vos mouchoirs sl ¢a émotionne

anmma il fant Admainar la fucil 4 namne ef haenin act &1 ra

n'émotionne pas assez et TIREZ A VUE L. Tirez & vue sur ce
qui n'fnove peut-étre méme pas —se méfier de ce terme
{innovation), de ce fourre-out & soit-disant modernité— ; mais
sur ce qui interroge, sur t¢ qui (5 irsite & force d'interroger
P'espace (it me semble que la danse ne parle que de ¢a), le
corps (il me semble que la danse ne parle aussi et dons le méme
temps que de ca) et ce qui, toujours, s'oppose 4 la grice (lme
semble que Ja dense devrait en parler encore plus puisqu'il
g'agit justement le plus souvent de sen refuge ultime) méme
quand la grice est 18, comme par hasard, en wir déton, en un
fournoiement, ex wne gpparition. Méme et surtout. Surtout
quand la grice, en plus, est 13 et qu'elle ne nous empéche pas
de zofr. Nous sommes “ces poussiéres”, je crois. Tl o'y a pas
d'autre “ces poussiéres” que nous autres, les respirants, les
presque rien. Et comme nous tentons d'y &tve par Sgure et par
volonté désemparé | comme nous le tentons quand nous en



Catherine DIVERRES

ceuvre d'art se fait encore dans ce rap-
port de jeu et d'indétermination.

Le sens du jeu est de réunir l'instinct for-
mel et Iinstinet sensible qui sont fonds-
teurs dans 1'étre humain alors méme que
|'tire est divisé par ces deux instincts.
Dans "Ces Poussiéres” i'ai choisi inten-
tonnellement deux images tirées des
Caprices de Goya parce qu'elles sont
lidesa cela.

La scéne, cest aussi e tenir dans cetle
indétermination, qui est la véritable
liberté, Faime que dans un spectacle, le
spectateur reste dans un état ol rien
n'est vraiment cerné, ol il n'exdste plus
de définition abselue. On ne se contente
pas de montrer un seul aspect des
chases, C'est pourquoi le jeu est fonda-
mental, On ne peut pas aller sur scéne si
l'on ne confronte pas simultanément a
cette dimension: du jeu une vérité qui se
trouve finalement dans la danse.

I y & une danse que je qualifie de tellu-
rique. Elle it appal a de trés fortes puis-
sances organiques (méme si je fais une
réserve sur ce mot que jemplole & défaut
d'un terme plus juste), qui peuvent
afteindre un élat de gréce involontaire, §
¥ 2 souvent un mensonge dans la danse,
parce que cefte forcerla, qu'il s'agisse de
puissance teliurique ou de la grice elfe-
méme, ne sont pas des choses qui tien-
nent 1a durge. On parle toujours d'un éat
de grdce : on ne peut pas tenir une heura !
La dense, pratiquée d'une certaine
maniére, devient alors un caprice, une
mécanique.

Didier-Georqges GABILY

avons eacore la force ou, plus exactement, e courage 1 Voila ce
qu'interroge, ce que propose Diverres sans jamais nous tendre
1e miroir. Une belle maniére d'étre, une élégance de désespé-
rée. Un acte de salubrité - on voudrait pouvoir dire —
“publique”. Un acte qui ne cesse avssi de convoquer le malaise
qui va avec. Dlirritant malaise qui va avec. Qui est de Goya
(Diverres essaie de donner corps au Goya des Caprices, ce qui
est impossible, bien sii, mais quelle beauté, quand méme), de
Dostatevski (Diverres au travers Crimes et Chaifmenis cherche
4 fui donner voix, 4 faire advenir le fatum dostoievskien enfre
mimésis et parole, ce qui est tout autant impossible, mais
quelle chance de pouvoir entendre des parcelles-poussieres de
ce texte hors l'intimité rassurante) et qui est aussi du malaise
de la danse d'avjourd’hui quand elte ne veut plus se nommer :
Ia danse devient alors tout le resfe, ce qui est essentiel, irréduc-
tible 4 {'un ou & 'autre, & tel ou tel point de vue, et qui accom-
plit Pun et Yautre dans leur inaccomplissement, dans leur dis-
parition. La danse dédouble, redouble encore, multipiie, iscle,
donc, abstrait. Le théitre devrait faire Iz méme chose.
Catherine Diverres, Bernardo Montet dansent cette dispari-
tion réitérée. Chague danseur (Lluis Ayet, Thierry Bae,
Fabrice Dasse, Katja Fleig, Alain Rigout) ne finit plus que par

la poussiére intermédiaire, le petitbout-du-bout de la pierre
usée 4 force de malentendu entre le soitmiewe-disant culturet
et ceux qui ne travaillent que pour lui hors l'industrie de I'émo-
tion - qui n'est le plus souvent que l'industrie de I'effusion
paresseuse, Ils dapsent. ils s'essaient 4 parler, aussi, Il n'ont
rien apprivoisé du pire de la parole de théatre. Une benédic-
tion. Iis dansent-parlent ce gui ne peut s¢ danser-parler sans
fractures, sans annonements. Une bénédiction. Un acteur (e
crofs que cest un acteur & des signes qui ne trompent pas)
dégoise au miliew d'eux. Ce m'est pas rien de penser que hui-
méme se met 4 mieux danser qu'il ne parle. Qu'il me par-
donne. J'al pensé ¢a. “Fais ton travail d'acteur : danse I Il ne
me pardonnera sans doute pas. Je stis un amateur. Le voeabn-
laire de Ia danse m’échappe par tous les bouts, un peu moins
celui des acteurs. Je ne cesse de m'irriter contre ce qui ne
g'accomplit pas encore mais qu'dtrangement je vois déja,
encore. Le meilleur, De ce qui s'accomplira, De ce qui s'accom-
plit déja et qui m'échappe ; que le lendemain (e reviens le len-
demain) je percois misux ; ce joyeux désespoir 4 T'ceuvre qui
est quand méme la meilleure partie de Yart, de Pouvrage, dela
piece - celui qu'on remet & chague fois, acteurs, danseurs, cho-
régraphes, metteurs en scénes, écrivains. Je vois alors “ces

Certaing chorégraphes dilue
sorte cefte force de la danse.
écrire la danse de cette fagon
passe @ coté de ce qui est le plu
cette "grice", et cela me donne
impression de vulgarité, Or, je ¢
la danse est le contraire de la v
que l'on écrit des piéces pour ¢
contre fa vulgarité quotidienne.
Lz construction chorégraphigue
Posz telle pas, par défiattion, d ce
danse” gue i bvogues ?

Le processus de la création ¢
mettre ['zccession a la plus
liberté possible. Clest cette ten
est importante pour un auteur,
jamais d'éléments totaiement
clents dans la construction d'ur
Danser et chorégraphier sont de
d'étre, deux facons de penser |
ment opposés,

La danse daas son immense {it
proche de la folie. Mais la vr:
empéche [ceuvre. Le danseur esl
se tient & la lisidre. Constr
contraire demande de la distanc
une scéne, la rencontre se fait av
mément de paramétres. Maitris
de la rationalité alors que la da
toucher la ruit humaine, La d
consiste 3 maintenir simultané
virginite de Pébullition premié
une pécessaire complicité intell
qui doit s'envisager dans la dun
un yrai travail de compagnie.

g e
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résistance 4 'imbécilité des évidences. Le ciel n'est pas
nos ancétres fe voyaient. Pas un couvercle en béton g
de temps a autre souléverait, comme ¢z, pour vérifie
dedans ca respire encore mais une fragilité, somme t
quelquefois irrespirable. Les autres avaient repris le
dapuis longtemps. La fragilité les concerne peu. Lirve
les fait tousser, Cewxla veulent du solide. Le monde s
petitement mais cewcla veulent encore du béton, C'e
rassurant en réalité. Je me demande comme ifs don
me demande si une danseuse prostituée échappant
énieme fois 4 I'étreinte (sans Ualanguissement tangué
danseurs-méme hante leurs réves. Il est permis d'en d
connaissent le vocabulaire émotionne! de la danse,
doute. Bs ne glisseraient pas un gramme de “ces pou
entre leur rien et leur rien.

Didier-Georges {
octod

(Didier-Georges Gabily est écrivain - dernier ouvrage pam & {
aux éditions Actes-Sud -, et metteur en scéne de théitre, 11
avec le Groupe T'Chan'G |, Enfengures au Thédtre de la Bastille
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Dans le cadre de elles@centrepompidou
Une métaphysique empreinte de théatralité : Catherine Diverrés

Le travail de Catherine Diverrés se situe au revers des recherches minimalistes
développées par l'esthétique postmoderne dont est porteuse Odile Duboc. L’influence
de Pina Bausch introduit une réflexivité sur la danse et son histoire. Formée a I'école
Mudra de Maurice Béjart jusqu'en 1978, Catherine Diverrés émerge de la scéne
artistique nationale au milieu des années 1980. A partir de 1994, elle prend la direction
du Centre national chorégraphique de Rennes et de Bretagne, aux cOtés de Bernardo
Montet, et en 2008 poursuit ses activités au sein de la compagnie « Catherine-
Diverres ». Elle interroge tour a tour geste du peintre dans San (2001) et la musicalité
dans Echo (2003).

Tauride (1992) semble marquer un tournant dans la carriére de la chorégraphe,
Catherine Diverrés confesse : « J'ai composé une piéce a I'extréme limite pour moi du
nommeément politique au début de la guerre en ex-Yougoslavie. L'insoutenable
passivité du monde, de I'homme, des systémes, sa récurrence systématique, dans
cette actualité immonde et I'urgence d’une intervention, d'une réaction.» La piéce
réinvestit le champ du collectif pour évoquer une mémoire historique bousculée par la
décadence de la société. Tiraillés entre réalité historique contemporaine et mythologies
tragiques, les personnages errent entre ces deux plateformes parfois convertibles,
parfois distinctes. Ici encore les genres se bousculent, les disciplines dialoguent.
Agissant comme de véritables messages subliminaux, les voix enregistrées du
philosophe Jankélévitch ou du chorégraphe japonais Kazuo Ohno, ancien maitre de
Catherine Diverreés, cotoient sirénes et galops de chevaux angoissants, projections de
films et bribes de musique classique. Répertoire de formes qui s'entremélent a la
mémoire de l'inconscient collectif. Catherine Diverrés analyse I'ceil esthétique de celui
qui a capté les traces de cette piece, Teodoro Hernandez, cinéaste mexicain reconnu
pour son travail expérimental : « Sa syntaxe : lumiére, ombre, apparition, révélation,
intensité, vide, mouvement ». Il introduit un rythme plastique impliqué dans un
contraste strident entre accélération et ralentissement du tempo a l'instar du rendu
nerveux qui se dégage de la piece Tauride.

Teo Hernandez, Tauride a Chateauvallon 2, 1992, chorégraphie Catherine
Diverrés, © Coll. Centre Pompidou
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Festival de danse cohtgmpq@ine
«Instance», un hymne 3

Le festival de danse conternp
Marfson des arts et oisirs de
Bernard Montet et Catherine

arsine se poursuivait hier 3 la
Sochaux avec la prestation de
Diverres. alnstances, puisque

amses ':h_a'mﬂe ce speciacle, est une sorte d"fymne 3 famour
fou, Tunion et [a déchirure de deux étres 3 Ja recherche de
leur propre équiiibre dans fe chaos des sensations.

B

Un spectacle émouvant st fort
qui R'a pas mangué dimpres-
signnet les

spectateurs présents.
Evolusnt dans un espace
vierge, dénué de toutes fiori-
wres. Bernard Montet et Ca-
therine Diverres om réalisé yn
travail chorégraphique fait de
tensions et d'accélérations
progressivas des mouveménts
corporals. Un travail dailleurs
mis en valeur par un jeu
d'éclairage subtil ot ombre at
fumiére sembiaient jouer avec
le corps des danseurs, rythe
mant et soulignant chaque
gesie, -, 2 3

Mais plus encore, la bande

sonaore, envoitante, répétitive,
proche par mstant de la mu-
sique africaine, conférait 3 ce
speciacle une aura presgue
mystique.

Les danseurs donnaient 1im-
pression, par une sore de

rtuel. d'extérioriser les caden-
ces secrétes de nolre univers

spirtuel, peuplant I espace de °

géométries complexes, L'in-
tensité des regards, rehayssée
par les colorations de Feéclai- -
rage, la sensualité ces gestes,
la sobriété presque essentielie

de cette danse, tout ponait a .

fasciner le spectateur. Un uni-
vers ol le jeu de fa séduction
entrs deux Etres, Jes affronte=
ments et lg violence qui en
découlent, tiennent une place
. fondamentale, Bernard Mon-
tet et Cathering Diverres. ont

pius large audienca. -

réussi e 1our de forca de nous
faire passer un message sim-
ple en dépit d’une expression
rés avant gardiste. Dommage
fu'il n'ait pas bénéficié d'une

= .

S.B.

Sochaui

I"'amour fou




A Pheure des grandes manifestatipns estivales, il est parjois bon de
quitter les sentiers battus pour découvrir des itinéraires plus secrets.
Délaisser la foule des célébrités pour ipprocher de jeunes danseurs, gui
loin des modes, travaillent dans le silence et offrent simplement le fruit
de leurs recherches. Tel était le spectacle présenté au Thédire 18 par
Bernard Montet et par Catherine Diverres, intitulé « Instance ».

Ces deux danseurs ont suivi un
chemin paraliéle : initiés a4 Bor-
deaux. lous deux sont venus 4 Pa-
ris. travaillant tant la danse clas-

sique que les techniques moder-
nes américaines, Aprés une année
au sein de Mudra, école dirigée
par Maurice Béjart, ils rejoignent
Dominique Bagouet et le Centre
chorégraphique de Montpellier,
a( ils resteront deux ans. En
1982, ils s’installent & Paris. Le
spectacle présenté an Théatre 18,
créé & Tokyo en mars 1983, fi-
gure ’aboutissement d’un travail
de recherclies mené auprés de
Kazuo Ohno, Pun des grands
maitres de la danse Butoh (ou
danse des ténébres). Plongé dans
I"'umbre et le silence, le spectateur
attend, Imperceptiblement, une
lumiére ambrée perce I'obscurité,
Inissant apparaitre un couple, de-
bout, cbte a cbte, immobile ; les
corps se dessinent peu 4 peu : lui,
revétu d’un complet gris, elle,
d'une robe satinée rouge-carmin,
tous deux juchés sur une balan-
goire. Attente. Respiration silen-

leversant

cieuse. Avec une lenteur infinie, il
la quitte, s’avance et brise vio-
lemment Pimmobilité dans un
mouvement rapide et répété tan-
dis qu’elie se laisse glisser le long
de la corde de la balangoire. Pey
a peu espace et temps se remplis-
sent, la vie s'intensifie, Ilis demeu-
rent dans un premier temps dis-
tants I’'un de Pautre, seuls en eux-
mémes, puis leurs solitudes se re-
Jjoignent, s’affrontent et sépou-
sent, Les corps vibrent, les veines
se gonflent, la sueur perle, la ten-
sion se maintient et se libere tour
a tour. Les corps se déchirent ct
s’enlacent tout a la fois, Pétreinte
voisine avec la lutte. Les regards
expriment a folie des ténébres ou
P’expérience des limites. L'essen-
tiel se vit la, dans Pinstant pré-
sent, tout au long de ces 55 minu-
tes. Lui est d’une sauvagerie fé-
line tour & tour contenue et explo-
sive ; elle réunit 1a fragile podsie
d’une geisha de porcelaine et la
puissance d’un vol de goéland.
leur amour est fort, pur et vrai.

Un voyage dont on ressort boule-
versé.. - -
Veronique Favgrel
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Un he
Céte 3

mme et son J
. 5 reflet, elig, Son ame,
mmobiles,

ung bafancoire.

;éf;f)}étilif mais
ftterent, Ingig
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le Caractére

Fla guéte ge Pessential,

La vie japonaise est concentrée sur
lindividu et tout I'art du danseur {ou de
'acteur) consiste 4 contenir et dominer
I'énergie a donner a son corps
limpression d'ampleur dans un espace
réduit. Cette legon,. Catherine Diverrés
suflout I'a parfaitement assimilée car on
a par instant lI'impression qu'elle quitte
les limites de {a. scéne pour errer,
immatérielle, parmi les spectateurs.
Autre aspect original de cette ceuvre,
la volonté de détourner le cété charnel
du duo-amour au profit de cette seule force,
amanalion de la présence. Au Japon en
effet, I'étreinte n'a pas cours. Et si elle
apparait parfois dans Insfance, ce n'est
que trés fugitivement et de fagon
viofente, un peu a la maniére de celle
qul sourd du couple Bouvier-Obadia
lorsqu'elle (ou lui) se jette recroquevillé
dans les bras de sa (son) partenaire
pour sy blottir aussitot. Instance a éte
créé au Japon en mars dernier et cette
viclence, familiére pour nous, a étonné
les Japonais. A l'inverse, ce que nous,
occidentaux, avons du mal & assimiler,
c'est l'extréme lenteur de ['action, —
engendrée par une profande iniériorité
— qui appartient au quotidien oriental,
L'attente et limmobilité (sources de
reflexion et de meditation} sont
d'ailleurs les premiers éléments que les
deux jeunes chorégraphes durent
apprendre dés leur arrivée au Japon. Et
au fond, ne serait-ce pas la meilleure
méthode pour acquérir le sens et la
spiritualité que chaque mouvement doit
contenir ?
Dernier point fort de ce duo, le travaii
— physique cette fois — sur les chutes.
Autre conséquence de !'epseignement
du maitre japonais d'ailleurs car, si la
chute est trés difficile 4 accepter, il faut
étre fort pour ne pas tomber et ce n'est
que par l'apprentissage de ['humilité, du
courage et de la genérosilé que le corps
pourra revenir 4 cet état organique et
primitif que l'on qualifie d'abandon.

Jean-Marie GOURREAU
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